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. TOMBEAU DE THOMAS JAMES,
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Nantes. La cathédvale, Tombeaw de U'bvique Guéguen.

Sétait passé,




des libertés et priviléges du pays;

de la politique venait de se briser
ossible de I'indépendance bretonne.
Chose extraordinaire; il poursuivit
et avec une liberté foujours plus grande dans

1 ] im’ilmé vers l'uniformité, peut bien
4 ‘en Normandie, en Bourgogne,
Bmtagm tétue, sans rejeter systématique-
T ., va les traiter comme il lui plaira,
An xve sitcle et dans les
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4 miniatures ¢t com-
mandé son sceau
épiscopal. Ses neveux
se conformaient done
i sa pensée (p. 6). La
statue, qui le repré-
sentait non pas tout
i fait gisant, mais
accoudé, la téte sur
un coussin que soute-
naient deux angelots,
a disparu a la Révo-
lution. La wvaste ar-
chitecture qui Iui
servait d'abri et de
cadre n'est pas de
proportions
irréprocha-
bles. On
peut trou-
ver que le
ton cintré,
su :

Le tombeau de Thomas
manifeste qu'on puisse signaler en
monument qui, sans qu'on en doive attribuer
d'outre-monts, et en dépit du
tout romain, trés inattendu s

la chapelle du Saint-Sacrement, aj
entre 1530 et 1537
(t. I, p. 115). Par
sa forme de ro-
tonde, elle évoque

comprend eu



I2

correspondent
aux axes des co-
lonnes ioniques.
Des médaillons
de marbre, ana-
logues & ceux de
I'entablement
central, occu-
paient autrefois
les écoingons de
chaque coté de
chaque mniche et
de chaque fené-
tre. Avant 1829
une balustrade &
fuseaux et un do-
me couronnaient
la chapelle.

Une inscrip-
tion nous ap-
prend la date
d'achévement
1537, et le nom
du prélat qui
fit exécuter I'édi-
fice: I'archidiacre
Jean Daniélo.
€e Daniélo, qui
avait exercé les
fonctions d'abré-

-

Chapells de Ty-Mam:Doué en Kevleunteun.

o TS

en suivant la méme évolution régulitre qr
sines. La partie du pays orientée yers
montra le plus tot et rayonna le
trouvent les ceuvres les plus

4 13

second étage du
palais Farnese ;
il dota ainsi son
pays mnatal d'un

monument qui,
loin d’étre en re-
tard par rapport
4 ce qu'on faisait
généralement en
France, marque
une avance trés
notable ; la su-
perposition  des
ordreset leslignes
d’une sobriété
antique font de
la chapelle du
Saint-Sacrement
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1'accident trés grave, véritable catastrophe, qui survint 4 Guin-
) en 1535, allait étre le point de départ d'une nouvelle ére pour
; 0. Le 29 novembre de cette année, vers le soir, la tour sud

étaient une famille de bons
constructeurs, originaires de
Plougonven prés de Morlaix.
= facateds Maitre Philippe avait recons-
£ e Noie truit aprés 1511 la plus grande
Pae setion- partie de P'église de cette pa-
dra, ruinant roisse. Un autre Beaumanoir,
tout le portail maitre Etienne, son pere ou
Skpnsquetont son frére, §'était yu confier en
le coté méri- 1408 T'cenvre de Saint-Melaine
dional delanef. de Morlaix; le clocher vieux
Chose bisn pt- de Taulé, si semblable & celui
U b e, de Saint-Melaine, doit égale-
dit linscrip-
tion aujour-
d'hui placée 4 . ugonven
la base de la Melaine de Morlaix,
tour recons- - Bodilis, tout cela était
truite. « Piteu- -

sen, non telle-
ment découra-
geante,  Les
habitants de




octogone de IT0 pieds, -

son chef-d'ceuvre. 1l n'eut pas :
certain Jean Le Moal, un jeune sans doute,
avec la tradition.

Dans toute la mesure que lui
verser & l'intérieur 'harmonie d'un
trionale subsistait
sans changement,

Jean Le Moal se
montra novateur
hardi (p. 10). Les
minuscules  sta-
tuettes d'apdtres
étroitementlogées
dans les voussures
du portail don-
nent A elles seules
presque toute la

note chrétienne,
tandis que les
‘athlétes nus qu




la tour, sur les piles et sur le triforium de Ta nef,
ite des formules d'art oit les Bretons s'étaient tant

nent une défaite. Néanmoins elle ne fut décisive que
mﬁmte aux alentours de Gumgamp et en général
uier, jusqu'd Morlaix, Nous i ignorons les condi-

fit micux que n'avait
l'm:muvemimtamta
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méridionale et occidentale, ¢'est-i-dire dans toute

egarde vers 1'Océan, 'évolution du golit fut moins rapide.
m de Fnuquet Jehannou, La chapelle du Saint-Sacre-
finie en 1537, se présente comme un monument
't non pas uniquement pour la Brétagne. Les premiers
renouvellement se firent jour i Ploérmel, au grand por-
s vantaux est daté de 1533; quoique I'économie

demeure conforme & la mode gothique, le décor

2 encombré, les profils moins vifs des moulures,

115 accolades, dénoncent en quelque sorte

ment (p. 15 bas). Environ la méme année, en tout

re de I'ceuvre de la chapelle Notre-Dame de
niche dans chacun des gables du mur
la garmssmt d’une ooqul]lae tout en la sur-
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Pleyben, L'ensemble.
s'en hant a 1’axt camphqné souriant, un peu
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méridional de I'église de Pleyben p
partie de 'édifice est antérieure; la
verslﬁa.u,endahursdetautemﬂm
et le profil des arcades sont trés t )
dans le pays pendant au moins
lambris pa]ychmme établi de 15!
trouverait un aussi remarquable e
menuisiers de la campagne bretonne

une large nef une couvm'tmvuhnentdigm
réalisé de la sorte demeurera en

il fut, plus ou moins |

de toutes les églises ji
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sonnages soutiennent un cartouche sur lequel se voit un cadavre
couvert de serpents, Du coté du sud, en se dirigeant de l'est 4 'ouest,
trois hommes se livrent aux travaux du labourage: 'un d’entre eux,
vétu comme un fou, jette un coup d’eeil en arritre vers un joueur de
cornemuse; puis viennent des enfants, deux anges dont 'un tient
une téte de mort, Pautre le voile de la Sainte Face, le portement de
croix, les deux larrons, des cavaliers, des saintes femmes. Dans le
croisillon nord, parmi diverses figures macabres ou grotesques, on
remarque les soldats tirant au sort la robe du Crucifié et en face Tuda
passant son marché avec Caiphe, Les sablitres de 'autre croisillon,
refaites partiellement au début du xvie sitcle, présentent des anges
et des scénes variées, notamment la Nativité, la Présentation, la
‘Samaritaine donnant i boire 4 Jésus; celles de l'abside sont réservés
aux Cing plaies et 4 la Sainte Face.
~ Sans posséder d'ensembles aussi complets qu'd Pleyben, d'autres
it encore de belles et pittoresques sablitres, appartenant au
siecle et aux premibres années du xvie. Un peu plus anciennes,
1 le, que celles de Pleyben, celles de Griices sont consacrées
usivement A la satire de l'ivrognerie. A Bodilis, ol 'on
m&bea (1564 et 1657), des labourenrs creusent des sillons;
n ‘en concurrence de part et d'autre d'un seul et méme
>t une truie, s'abreavant ferme, proclament par
: te tout ce que comporte d'avilissant

[p. 108 et 109). Dans certaines églises,
re 3 des scénes de




LA RENAISSANCE

elle va faire preuve dans son art de plus d’originalité que jama
originalité viendra justement, pour une trés grande part, de
se soumettra au golt contemporain sans renier néanmc

——
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met Commana, la bornent au sud; vers U'est la tour massive de .
Saint-Mathieu de Morlaix, vers l'ouest le rude chiteau de Brest en
marquent les autres limites. En 1618 existait dans I'évéché de Léon,
trés vraisemblablement depuis plusieurs années, une confrérie des
Arts g'mupnnt dans une méme aspiration vers la beauté, en une
1 de prés de cent vingt-cing membres, des prétres, des
artistes, des gentilshommes et des bourgeois. Impossible de discerner
ce que fut l'action positive de cette confrérie; mais comment douter
qu’elle ait été grande ? Au xvi® sitcle, dans le pays breton, il n'existe
tien, nulle part, d‘malogue 4 des compositions monumentales telles
que celles de Gui-
miliau, de Lam-
paul-Guimiliau,
de Saint-Thégon-
nec. On peut affir-
mer davantage :
jamais, dans
aucun pays de
France, 1'art po-
pulaire, spéciale-
ment paysan, ne
¢'éleva si haut. Et ’
n'oublions pas
que de ce centre
uneactivité rajeu-
nie rayonna vers
le Trégor et la
Cornouaille, &
‘tout le moins
dévelop-

ponrle
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'piﬂmaux Xve et xvi€ sitcles, disons que le xvi1e fut pour luiun agréable
automne, un de ces octobres lumineux et chauds, dont I'éclat n'est pas
fait que de reflets, mais ol des poussées inattendues de séve semblent
annoncer comme un retour du printemps.

L * * *

~ Si belles et si curicuses qu'apparaissent les productions de l'art
breton du xvie sitcle, on les comprendrait mal en les séparant des
unmédmtement a.nténeur& :’1 tous éga.rds ellss restent

LA RENAISSANCE
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frise composée de rosaces & masques humains assez ana-

logues & celles qui ornent la base de la tour, commencée

en 1548, de Saint-Mathieu de Morlaix.

Aprés 1564 il faut descendre j jusqu'a 1615

‘environ pour trouver de nouveau un beau

chevet polygonal. Il est & Gouesnou, a

‘quelques kilométres au nord de Brest

(p. 29). Cette fois, du soubassement art

de la Renaissance a gagné les contreforts,

q:.li sont de plan carré, et ol les pilastres

et les lanternons tiennent désormais la place
‘des pinacles et des fleurons,

Ce plan de chevet permettait 1'éclai-

u maltre-autel par les cotés et prétait

a d‘ﬁé@antaes combinaisons d'architecture;

. Dans presque toutes les

et de la Cornouaille ol le

’est dans ce gofit qu’on

), & Sizun, & Guimiliau, & Ploaré,

Saint André.
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temps nouveaux. De tels contrastes n'ont jamais décontenancé I"ame
bretonne,

Nous avons observé que l'usage de bitir de vastes porches
commun au Cornwall et 4 notre Basse-Bretagne
trouver son origine dans certaines p:';niqu-«. chires & cette Ame

Larmor, Apitres du porche.

Quelles pratiques ? Pour les temps trés lointains nous ignorons tout.
Le o général » de la paroisse, ¢'est-d-dire le corps des notables, placé
sous la présidence du recteur et du procureur de la juridiction, s’y
stallait-il aprés la grand'messe certains dimanches pour délibérer des
s temporelles de la communauté ? On I'a dit et c'est vraisem-
e. Les banes toujours ménagés le long des murs latéraux lear

it aisément suivre les débats, au besoin y intervenir.
série d’arréts du Parle-
tique » restreint, les

sidges, tandis que le commun des fidéles, répandu dans

LA RENAISSANCE
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Guinliau, Apdires du porche.

rant, le porche breéton fut de
tout temps le véritable vesti-
bule de I'église, un lien d'attente
spirituelle, Le prétre y procédait
aux rites de l'exorcisme sur
I'enfant apporté pour le bap-
téme. Dans beancoup de parois-
ses ruralesil en est encore ainsi.

Le type normal, de plan
cectangulaire, le plus souvent
carré, ne commenga 4 se fixer
que dans la seconde moitié du
xvesibele. L'emplacement choisi
fut tantét la fagade occidentale,
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LA RENAISSANCE _ﬂ

au pied du clocher (1), tantot et le plus souvent le ¢6té méridional de

I'église, exceptionnellement — pour des motifs de topographie locale — I

le ¢6té du nord. C'est dans le Léon, le Trégor et la Cornounaille des
e e R~ ¥ monts, qu'appa- |

rurent d'abord |

les porches les |

plus grands et

les plus ornés : |

au xXve sikcle aun

Folgoét (t. I, '

p- 73 et 74), 4

La Clarté en

Perros-Guirec, 4

Saint-Melaine de

Morlaix (1480),

4 Saint-Herbot

(1498) (t.L.p.9);

dans la premitre

moitié du xvi®

sitcle 4 Plou-

rach (p.30et32),

4 Bulat-Pesti-

vien (t. I, p. 89 |

bas, go, t. II,

p.11),4 La Mar-

‘tyre (t. I, p. 49 et

g1), 4 Saint-Ser-

vais (1510) (p:

27), Saint-Jean-
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Détails du porche de Guimiliau.

et a Kerfeunteun; dans le Vannetais on ména-
; geait volontiers le porche au rez-de-
chaussée d'un grand clocher, mais
toujours sans statuaire, témoin
Hennebont, Quelven (1), Saint-

Nicodéme,
Le plus ancien des porches ol
se puisse noter I'influence de la Renais-
sance est celui de Pencran (p. 33 et 37),
qu'une inscription date avec précision
de 1553. Cette influence ne se trahit
‘guére que dans des détails décoratlfs.

1ts de l'am:ade extérieure,

s significative des motifs

est devenu de structure toute alnssique :iI
évoque le tour de pensée, les sen j
des vieux fAges. Clest ici que la ha

qui inspira l'art chrétien depuis le x1° d
trouve, avant de s'éteindre, son ‘expression
supréme, maladroite souvent, mai&

éloquente. L'église doit compléter,

par ses pierres U'enseignement quz le yn&h:e&
pense. Le x1m® siecle, dansles
4 l'entrée les apbtres, gara

divine. Aux pwdwm des
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mpgtma égbses ’espace manquait pour eux & I'extérieur; de Cain, lar-
s étroits et les voussures des portails ne suffisaient & che de Noé, la
gu.k‘landes de feuillage, des pampres et des statuettes. premitre ven-

ernier Age gothique, les imagiers n'avaient pas manqué i dange et l'ex-
anplmement A La Clarté, & La Martyre, & Runan, 2 ] périence péril-

en avaient agréablement tiré parti. Cette tradition leuse de Noé.

que temps au Xvie sitcle, & Rumengol, 4 Pencran, Au-dessus  de

m dba 1604, & Landerneau, elle est abandonnée. Au ces scénes de

s seuls porches dont les piédroits et voussures extérieurs I’Ancien Testa-
figurines sont ceux de Guimiliau et de Ploudiry. ment, les ima-

niliau qu'il faut aller voir la plus belle composition icono- giers de Pen-

e de Renaissance bretonne (p. 35, 38, 39, 40). cran avaient
oduit en partie celle de Pencran (1), mais avec plus de représenté les
soin dans l'exécution Evangélistes

et plus de dévelop- et des anges

pement, pour ainsi encensant. A

dire, dans le récit. Guimiliau, le

Sur l'un et l'autre récit continue

portail, ce récit doit par le Nouveau
se lire de bas en haut, ‘ Testament
‘en passanta plusieurs

reprises alternative-

ment de gauche a

droite. En bas 4 gau-

che,c esttomtd a’becrd
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la main les yeux dans un geste plein de vérité, pris surle vif (1) (p. 30).

A Pintérieur, sous les statues des apotres passe une frise de tresses,
d'entrelacs, de rosaces et
de motifs variés, sur la-
quelle ressortent des mas-
ques grimacants — un au
droit de chaque colonne
des niches — qu'il convient
peut-étre d'interpréter
comme symbolisant les
vices; le masque accom-
pagné d'un paon figurerait
la vanité,

Ces sculptures ont
beau produire un superbe
effet décoratif ; 'examen
du détail les révele assez
grossitres. L'architecture,
dans les porches, est plus
parfaite, surtout au xXvir®
sitcle. A cet égard, celui
de Landerneau a droit &
une attention toute spé-
ciale (p. 42 et 43); outre
_quil est le plus grand, at-
\ ]usqu’& 22 métres
: i

- —

e —

LA RENAISSANCE

Le portail du fond, com d
arcade en tiers-point, qui mw
en anse de panier surmontées
dans le tympan, a des affinités
de Landivisiau, qui date de 1554
meau, entre 115 de;ux or

coiffe un joli d.a.:s Le h&ﬂﬂﬁt
était presque de r.mélti(m,

deux goupa]lons éhau

Landernsa.
Saint Come.

phssenthsgmgesd&swﬁeact.
supérieure : saint Yyves, -
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Quant a la décoration, elle a toute 'exnbérance de la premitre Renais-
‘sance frangaise; la note locale se remarque surtout sur les accolades
des portes, qui ont des moulurations aplaties comme & Daoulas et 4
Rumengol. En revanche, dans toute la partie en saillie, facade exté-
tieure et murs latéraux, le style classique triomphe.

La fagade se divise en trois étages : au rez-de-chaussée une large
arcade en plein cintre, ouverte entre deux colonnes corinthiennes
cannelées; au-dessus un entablement 4 I'antique, portant un étage en
forme d’attique orné de trois belles niches a coquilles et de dix colon-
nettes et amorti par un fronton triangulaire; au second étage

= une sorte d'at-
tique plus bas |
quele précédent
et soutenant un
gible dont les
rampants & I
courbe concave
setrouventdou-
blés par une
balustrade a
soufflets; ici se
trahitla hantise
des sinuosités
gothiques, mais
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Aux angles de
I'édifice, posés
obliquement,
deux épais
contreforts,
subdivisés en
quatre étages
par des mou-
lures en enta-
blement —dont
I'une d'ailleurs
continue 1'en-
tablement de
la grande ar-
cade — offrent
une riche pa-
rure de niches,
de petites ar-
cades, de mo-
dillons, de pi-
lastres et de
lanternons.

- Aucune des ni-

ferme de sta-
:, mais les

LA RENAISSANCE

Tous, du Teste, comportent des portails
avee les voussures moulurées (sauf & Guimilia
deux colonnes corinthi et l'entablement (1)
Trémaouézan (p. 44), & Gouesnou, & Commana {p
occupe la frise, La partie supérieure, partout
neau, comprend toujours au moins un gib
statue et amorti par un lanternon; généralement
Pentablement et le gible un attique bas, creusé
relevé de pilastres ou de cartouches moulurés
léger retrait de cet attique — dans lequel une
un espace libre pour une galerie bordée d*
murailles latérales sont nues, exeepté a B
quatre colonnes : ¢
ioniques alternent =
avec des niches en
plein cintre et sup-
portent un enta- |
blement, qui lui-

méme supporte un
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dante (1}. En plus des apétres logés
dans des niches 4 domes, et comme
présidant leur assemblée, il existe &
Guimilian (p. 40) et a Bodilis, dans
le tympan du portail intérieur, une
statue du Christ bénissant, revétu
d'une longue robe aux plis raides et
serrés. La présence de ce Christ &
Vaspect archaique acheve le symbo-
lisme de ces porches monumentaux :
dans une forme qui est bien celle que
le siécle commande, un sentiment se
traduit qui est tout médiéval, Si
Ton a pu dire que la cloture du
concile de Trente (1563) marque la

et

'encadrent, ce n'est pas
tenu pour linventeur. Ce parti
pour la premibre fois &
le porche

se prétait

mal aux

nouveautés

audacieuses

d’ architec-

ture; il n'y

est qu'un

élément de

Ja) tour, " 8
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s d¢  Saint-Theégon-
° | nec (commencé
vers 1b6z0), de
Lampaul - Ploudal-
mézean (commence

vers 1635).
La tour de
Pleyben (p. 22),
plus allongée gue
les deux autres, a

mi-hauteur. A Saint-Thégonnec,

tour et ses contreforts; & Lampaul la
contrefort & 'autre est d'un effet
du ddme se superposent avec 2
du dome A lanternons est d'ailleurs.
clocher de Pleyben; il ava.um !
4 peu prés 4 la méme épog

chers, poséssurdesfa.gad

faible volume et

dépourvus d'aré-

gardé dans sa phy-
sionomie générale
quelque chose du
Kreisker, ne fut-ce
qu'a cause des deux
hautes et minces
baies qui ajourent

chacune des faces

dela cage; toutefois
ces baies sont cin-
trées; plus haut, la

seule  survivance

tes; ils couron-
naient un double
¢étage de lanternes
mﬂées.latgﬂ'hént
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-
% dallure plus souveraine. Par la for-
il se rattache i un autre
Renaissance, celui dont Je plus
trouve 4 Lampaul-Guimiliay

Par rapport au Kreisker de
€vidente. Si les formes se sont
silhouette n'en reste pas

fleche de Lampaul était d'une
décapitée par la foudre, elle

tenté de la supposer - :
Nous ne savons ce que
I'ceuvre de Bulat,
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nou, parcis-
ses ol tra-
vailla un
certain
Taillanter,
il ¥ a anssi
des fliches,
Dans cette
région, les
deux plus
importants
clochers 4
démes sont
a Plovaret
(page z1),
{commencé
en I554,
achevé seu-
lement aun
xXviesitcle)
et 4 Lanis-
cat; &
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fltche, garnie de cro-
chets sur les arétes,
percée  d'ouvertures
quadrilobées sur les
pans, est gothique,
mais des masques
font saillie au-dessus
des lucarnes ; quant
aux elochetons d'an-
gle, deux ont une
lanterne congue dans
le golt de la Renais-
‘sance et néanmoins
une petite fléche go-
thique, deux ont une lanterne de style gothique et sont coiffés de petits
domes. Aun xvii® sitcle la Cornouaille construisit en somme assez peu.
Im domes & lanternons de Plogonnec (1660-1688) et de Sainte-
rie du Menez-Hom (vers 1670) (p, 55), font bien modeste figure
 de ceux de Saint-Thégonnec et de Lampaul-Ploudalmézean !

Berven. Le jubé. Délail,

.iﬂ-"_". = _-.F;-

1 d 5 ¥ N i
| 1 ¥ __n

T

|
|
3

chambres de ':cl_o__-

LA RENASSANGE

Le Vannetais est moins riche encore; le monvems
dorénavant arrété,

Dans le Léon, au contraire, il se pamﬂt.-m;
fin du xviue® si- =
cle, spécialement
pour élever des
clochers. A coté
du type a forte
silhouette, si bien
représentéd Lam-
paul Guimiliau,
était apparu un
type de hauteur
moindre, généra-
lement assis sur
le mur occidental
et toujours amorti
par une longue
fléche mince ; au-
dessus d'un haut
étage plein, deux
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La Roche-Mawrice. Le jubé.

atted laﬁ'qngeextrémedelatmebretmne C'est dans cette
popuimapamissa du Bas-Léon que se dresse le dernier clocher de
tradition directement gothique qui ait été bati en France avant le
renouveau factice du x1x® sitcle.

t't

mﬂptmdehkgammmmﬂrmgneneieobdemmné

elle la surpasse méme par son abondance. Aprés 1600,

"on ne construit plus gutre d'églises entitres — méme dans

tout le zéle des bétisseurs ne s'attache qu’d embellir les

'—lasta.l‘llgmd’magw ‘eux, semblent infatigables.

desmhuihmwmmdanshpism
Pi f

LA RENAISSANCE

cas, le mélange de raffinement et de naiveté qui distingue leurs ceavres :
les plus classiques de style ne contribue pas médiocrement au ch e
trés particulier de ces magnificences paysannes.

Au premier rang il faut mettre les jubés. On n'en fit plu
xviesibcle; le plusrécent est celui de Berven, daté de 160z (p 8-59) {
de Sainte-Avoye en Pluneret (p. 61) et de Saint-Nicolas de Priziac,
en juger par les dates inscrites en divers points de ces chapelles,
remonter i la période de 1570-1580, ont des plates-formes portées s
de petites vofites d’ogives. A Sainte-Avoye des motifs tréflés garn
les petites arcades
de la claire-voie
et cependant le
parapet pleinofire
sur la face tournée
vers la nef douze
niches cintrées
coquilles,abritant
des statuettes
d'apbtres et alter-
nant avec des
pilastres cannelés.
Le jubé installé
vers la méme épo-
que & La Roche-
Maurice dans le
Léun a plus
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d'apdtres et de docteurs sculptées en haut-relief sur le parapet du cote
de la nef, celles de saints et saintes sculptées en bas-relief de l'autre
coté, semad.rent toutes parmi des motifs a fuseaux et & rinceausx:
T'opulente déco-
ration du sou-
bassement et de
la claire-voie ne
comprend que
pilastres, canne-
lures, balustres,
masques,  go-
drons et chimé-
res. La cloture
du cheeur — ou
chancel — de
Berven, en pierre
sur la face prin-
cipale, en bois
sur les cotés, est
de facture plus
large et plus so-

1601, 11 5’y rat-
tache une trés

bre; elle date de

beﬂe.gumxtuw

décoratif d'une incroyable
richesse, L’ornementation
des soubassements, les co-
lonnettes 4 long fusean
de la claire-voie, les petits
pendentifs tournés, les cais-
sons formant dais au-dessus
des stalles, l'apparentent
de preés au jubé de La
Roche-Maurice : c'est cer-
tainement comme lui unm
travail de la seconde moitié
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Lampaul-Guimiliau. Poutre de gloire.

des Oliviers jusqu'a la Descente de Croix; au revers, distribuées de
part et d’autre de la scéne de 'Annonciation, sitgent les douze sibylles.

Les petits personnages de cette poutre de gloire font nécessaire-
ment penser & ceux des retables de la méme époque. Durant 'Age
gothique, les autels, trés souvent ornés avec soin, soit d'arcatures
comme au Folgoét (t. I, p. 70), soit méme de panneaux représentant des
scénes des Ecritures comme 4 Goulven, recevaient rarement des retables
# figurations animées; celui de La Hounssaye en Noyal-Pontivy, sculpté
dans la pierre, est en somme exceptionnel. La vogue des beaux retables
semble avoir £té stimulée en Bretagne par I'importation d’eeuvres des
ateliers d’Anvers, semblables A celles qu’on voit encore 4 la cathédrale
de Rennes et dans la chapelle de Kerdévot en Ergué-Gabéric (p. 63). Le
grand bas-relief de bois polychromé, pourvu de volets et appelé, bien &
tort, retable de Crozon, les panneaux racontant Ihistoire de la Vierge sur
le maitre-autel de Brennilis, les petits groupes de statuettes du maitre-

== antel de Loc-
quirec, la

Crucifixion
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de Larmor (p. 66), la Passion de Cléden-Poher, dérivent plus ou moins
de l'imitation des ceuvres anversoises. En 1575, date probable de la
Passion de Cléden, I'allure générale reste gothique, De fait, il s'offrait
14 une matitre et comme une occasion d'art qui n'occupa guire les
artistes avant le milien du xvie sitcle. Jusqu'alors, ce quon fit le
plus volontiers, ce sont des niches A volets, dont les plus belles abri-
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Pont-Croix. La Céne,

Catherine de Sienne; fréquemment un rang de médaillons relatifs aux
(quinze mystéres encadre ces trois statues. L'ordonnance architecturale
) varie beaucoup. Il n'existe pas deux reta-
bles absclument pareils; mais toujours
s'ouvre au centre une large niche ol se
loge le groupe principal; toujours aussi les
motifs essentiels consistent en colonnes
pampres, en arcades et en entablements;
des angelots nus, de simples tétes, des bou-

LA RENAISSANCE

Au reste, les retables du Rosaire sont loin d’étre les
ni méme les plus riches, 11 suffit de citer par exemple
autel de Sainte-Anne, dressé en 1662 contre lechmt du
tentrional de Commana. L'auteur en est inconnu, mais nous con
celui des retables du Rosaire de Bodilis (1663) et &Lm
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Guimiliaw. Buffet d'orgues.

tiennent dans des niches flanquées de grosses colonnes torses ou canne-
lées; au-dessus, au-dessous, c’est un foisonnement inoui de volutes, de
rinceaux, de statuettes, de bas-reliefs. Voisinant avec les apotres et
les figurations des scénes des Eeritures, des angelots nus, aux torses
gras, aux joues rebondies et roses, petits amours plus qu'angelots,
se jouent au milieu des guirlandes.

11 est rare que le cheeur soit ainsi envahi. Les retables des maitres-
autels appartiennent ordinairement au type k
dit quelquefois « & tourelles »; ce sont
plutét d'immenses tabernacles que des
retables. L'église de Pleyben en posstde un
istique : deux gradins, chargés
x ol s'entremélent des dauphins

e
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plus élevé, 4 trois pans et i A se borner aux productions les plus
deux étages; des colonnettes mettre 4 part les baldaquins des fonts et les |

torses, analogues en petit i Les chrétiens de
celles des retables monumen- ; la fin de I'dge gothi-
taux, desniches, des statuettes que avaient aimé en
d'apitres et de wvertus, des Bretagne ainsi que
balustrades, agrémentent les partout en France
surfaces et les plates-formes, faire placer dansleurs
Le splendide autel de La églises des groupes
Roche-Derrien, ceux d'Arzano, figurant la Mise au
de Ploaré, de Rosporden, plu- tombeau; il en est de
sieurs autres, présentent dans grands, en pierre,
les grandes lignes un aspect comme a Locronan
tout pareil & celui-ld. Plus {t. I, p. 71 bas), de
riches en statuettes et en bas- petits, en bois, comme

reliefs qu'en colonnettes, ceux 4 Rosporden. Ce

de Bodilis (de 1700) et de g théme iconographi-
Roscoff montrent sur la porte | que fut traité en
du tabernacle une figuration Basse-Bretagne jus-
du sacrifice d’Abraham. : quau  début du

o : On n'en finirait pas &
it e ejiamance. vouloir énumérer seulement
- de la sculpture sur bois en Bretagne au
premiére moitié du xvin® (1). Les buffets
(p - ceux de Pleyben, la chaire & précher
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_:mmdnpmaeam perles

Saint Sépulcre de
Saint-Thégonnec,
exécuté en bois par
un sculpteur morlai-
sien, Jacques Lespa-
gnol, ne témoigne pas
moins de savoir faire,
Interprétant  libre-
ment les données
traditionnelles, Les-
pagnol a placé au
premier plan la Ma-
deleine et une sainte
femme pleurant aun
bord du tombeau, Par
malheur il a visé a
I'efiet et on le sent
bien; ses personnages
contorsionnés  s'agi-
tent trop; leur dou-
leur grimagante a
Pair forcée, & peine
sincére. Clest fini de
'antique, grave, reli-
ligieuse, sculpture

LA RENAISSANCE

s'apparentent mieux aux génies et aux victoires |
vaisseanx du roi qu'aux jolis anges mutins eu xve

Dame recueillies et aux trinités mgﬁnneudu

de Guiclan (p. 70
bas) est ce que cette
école nous a laissé
de meillear, L'influ-
ence du Bernin, bien
que trés indirecte,
v est évidente. Plus
qu'un martyr qui
s'immole, c'est un
bean jeune homme
qui pose. La pompe
académique d'un tel
art fait regretter la
verve rude, bizarre

parfois, et méme in-

omwte,mmﬁmi-




et les quatre Evangﬂﬁbét

Sauveur, sm'monte :
58 aﬂu. Voila bien h:imnphev
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vaste cheminée couverte d'une riche décoration effrontément profane,
conserve une courtine fortifiée. A la fin du xvie siécle le plan d’ensem-
ble de ces petits chateaux n'aura pas changé; les fortifications seule-
ment auront disparu; la solide muraille qui clét la cour au sud s'ou-
yrira, comme 4 Beaumanoir en Evran et an Hilguy en Plogastel,
par un imposant portail A pilastres, masques et pots & feu.

Le pavillon occidental de Seizploué (ou Maillé) en Plounéves-
Lochrist (p. 77), reconstruit par les soins des Carman ou Kermavan
dans la seconde moitié du xvi¢ sitcle, est peut-étre bien aujourd'hui
V'cenvre la plus soignée de I'architecture civile de la Renaissance dans
toute la Basse-Bretagne. Non loin de 14, les Barbier, des parvenus,
wvassaux ombrageux et disputeurs des Carman, heureux héritiers d'un
‘habile chanoine aux multiples bénéfices, se payérent & Kerjean, de 1563
& 1588, le luxe d’une résidence quasiment princiére (p. 78 hors-texte
en face dela p. 80, p. 81 et p, 82). Le temps, qui a relativement épargné
Kerjean, a ruiné son émule vannetais, 4 Rimaison en Bieuzy; quelques
pans de mur, de hautes cheminées 4 pilastres ou & cariatides, des
Pm'aes relevées de colonnes et de mascarons, rien de plus ne subsiste

e chitean grandiose. Au début du xvm® siecle, dans le Bas-Léon,
s, les Kergroades cherchérent & imiter les Barbier; leur chitean,
que Kerjean, est plus sévére, du sommet de ses tou-
; ﬂu méchicoulis le regard s'étend jusqu’aux eaux grises du chenal
jadis trop souvent ponctuées de voiles hostiles.
tpasttésélmgné de la mer et il est plus que
Mw _crainte d'une incursion ennemie préoccupa ses cons-
e Ii son enceinte fortifiée, cernée de douves profondes,
2 pumnts u'eusée de spacieuses casemates.

ead:spam.m;dmwn-

W'Mmmlem A
wxjséelogs.pﬁmiyal, sur les cotés
délimitant 5
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laires ou cintrés. Un mur épais, percé de meurtridres, ferme vers
le dehors la galerie de l'entrée; huit arcades em plein cintre, aux
piliers relevés de pilastres, 'ouvrent sur la cour, Une terrasse bordée
par une balus-
trade du coté de

la cour et permet-
tant le passage
de 'aile de 'ouest
d la chapelle qui
termine celle de
'est, recouvre la
et cette élévation
rappellent le ché-
teau d’Anet. La
ressemblance s’af-
firme davantage
si 'on regarde le

portique  triom-
phal de l'entrée,

Kerjean. Fagade novd.

austére, mélancolique, déﬁant com;u pc;:m h; "
plus que pour l'accueil oar
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1 de la ecour, voici, dans ce magnifique cadre sans grice,
h piua gracieuse des inventions : le dais monumental du vieux
‘plllt!, ses trois colonnes corinthiennes, son déme et son lanternon
Tapparentent aux tours de Pleyben et de Saint-Thégonnec. I,
On comprend que le chiteau de Kerjean ait été tres admiré, Des
‘voisins jaloux le comparaient a l'ouvrage des « géants qui bétirent la
ir de Babel ». Des lettres royales en 1618 le déclaraient « l'une des
; mﬁmduruyam;e 1. Mais qu'on n'aille pas & ce propos jusqu'a
-pnﬂer “de « Versailles breton ». C'était la plus belle demeure d'un pays
s@. mhe comptait peu, ot toute activité supérieure se tournait
ement vers la religion. Les vrais chefs-d'ceuvre de la Renais-

meeenmm:agmnesontpasu




amoureusement ses fontaines sacrées,
des ossuaires, des portes monumen-
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ya bien de la grice et du naturel dans le groupe de
pretmsr du long récit de la vie entiére du Sauveur.

- sur la face de I'est, 4 droite; ensuite se succedent, tou-
yuche A droite, la Visitation, 'Adoration des Mages, la
aalu temple Ie Bapt&ne du Chnst la Céne le I.avement

! = -' du Ghnst aux Limbes, lesquelles sont
par la gunnIe un monstre d’oli les justes de I'ancienne Loi
C L'apparition du Christ 4 Marie-

n groupe reste émgmauqua. m!ui de'
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les monuments de ce genre. De ce c6té, le larmier inférieur s'amplifie
‘un peu au centre et forme une tablette rectangulaire qui, dans les
calvaires plus récents, deviendra un antel véritable. A tous égards

bt

le sculpteur qui
travailla & Tro-
noén a donc fixé
le type du grand
calvaire breton.,

Nousignorons
son nom. Le seul
deses émules dont
le nom nous soit
parvenu est l'au-
teur du calvaire
de Guéhenno, un
certain F. Guil-
louic. A Guéhenno
(p. 83), le piédes-
tal est constitué
par deux emaces»
rectangulaires,
dont 'une, la plus
petite, se détache
‘en avant de l'au-
re. Exception

LES ANNEXES DE L'EGLISE ET LE |

son ensemble (1)

Rien ne rappelle
4 Guéhenno le sou-
venir d’aucun saint
local. Il n’en va pas
de méme 4 Plougon-
ven (couverture de ce
volume), dont le cal-
vaire, nous apprend
une inscription, « fut
fait l'an 1554 &
T'honneur de Dieu et
Notre-Dame de Pitié
et monseigneur saint
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sont un peun plus
grands, surtout
ils sont d'une
exécution plus
soignée, taillés
d'ailleurs dans le
granit résistant
et serré de Ker-
santon. Pour la
premiére fois les
fats sur lesguels
sont plantées les
croix présentent
une particularité
qui deviendra de
régle presque
partout : ils sont
écotés; un semi
de bosselures épi-
neuses leur donne
Pair de troncs
d'arbres dont on
aurait sectionné
les branches tout
prés de leur point
d’insertion. La
tradition voit
dans ces bosse-
lures des allu-
sions aux bubons
pestilentiels;
beaucoup de cal-
vairess'appellent

L'ART BRETON

Saint-Thégontes. L'ensemble.

LES ANNEXES DE L'EGLISE ET LE MOBILIER a3

croix, porte deux
saintes femmes,
l'autre, immé-
diatement au-
dessous, deux
cavaliers (T).

A Guimiliau
(p. 88), ouiln’ya
qu'une traverse,
portant les sta-
tues de la Vierge
et de saint Jean,
adossées 4 celles
desaint Pierreet
desaint Yves, les
rons manguent.
En revanche, le
soubassement,
de dimensions

%A% en b,nshm Kroaziow ar vossenn (croix de peste); ils auraient été érigés n jours d’exactes proportions, les draperies ont &
L= en accomplissement de veeux faits lors d'épidémies de peste noire, { bien '-"Sidﬂ‘ et bien lcm:ds. il y a une ﬂﬂ'm
: n est vraisemblable qu'il s'agit tout simplement de motifs décoratifs. ﬂ

._' I;a fat mhﬂl présente deux traverses, dont l'une, au niveau de la
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une telle variété dans les attitudes, un tel entrain dans certaines
‘scénes, que L'on oublie les maladresses; il semble que cela remue.
Le soubassement se compose d'un massif octogonal, épaulé
: B sur ses faces non
Gl = orientées par qua-

# tre contreforts
tréssaillants, dont
chacun se trouve
traversé par une
arcade en plein
cintre. Un escalier
conduisant 4 la
plate-forme a 6té
creusé dans l'un
de ces contreforts.
Sur le pan ocei-
dental de l'octo-

g

un petit autel; sur
la frise on lit : AD

gueule signifiait les Limbes;

ici elle signifie]'Enfer, Parmi
les damnés, des diablotins,
ravis de la bonne aubaine,
s'acharnent avec un raffine-
ment de zéle contre Katel

~gollet (Catherine la perdue)

(p. o1 bas); c'est la vierge
folle des vieilles complaintes
locales, 'amante du démon,
la profanatrice de I'hostie
sainte. Ce petit corps tout
nu, tremblant, ‘poussé au
gouffre, quel théme infini
d'admonestations édifiantes
pour le prédicateur qui,
monté sur la chaire de
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des croix des larrons; mais les scénes représentées sont les mémes,
T'ordennance du soubassement est identique, avec son escalier et ses
Evangélistes assis sur les faces extérieures des longs contreforts;

enfin, de méme
encore, sur le pan
occidental de 'oc-
togone, un autel
s'encadre entre
deux colonnes
cannelées. Toute-
fois les propor-
tions sont peut-
étre plus satisfai-
santes pour l'ceil
qu'a Guimiliau,
ol la croix parait
bien petite par
rapport au reste.
Ce qui laisse en
infériorité, malgré
tout, le calvaire
de Plougastel,
c'est que les grou-
pes y ont moins
d'animation. Les
corps des apotres
de la frise du sud

s'alignent avec
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ensemble d'une fantaisie solide, quelque chose de tres naif, de tris
€leve et d'une poésie toute moyen 4ge » (1).

Onafait au calvaire de Pleyben une réputation trés flatteuse (p. g1);
il serait le plus beau de tous. Si I'on veut dire par 1 le plus imposant,
c'est juste.
Pour ce qui
est de leffet
d'ensemble,
c'est contes-
table. Les
Personnages,
distribués sui-
vant la tra-
dition, sont
trop clairse-
més; ils ont
1'air perdus
sur le soubas-
sement, qui

architecture,
mais trop

est de noble

La frise de statues, ne pouvant se
développer qu'au-dessus de la clef
des arcades, se trouve a un miveau
auquel n'atteignent pas les autres
calvaires, On a I'impression que so-
cle et statues n'ont pas été exécutés
enméme temps, que I'architecte s’est
pen soucié de ce quil fallait au
sculpteur. :
Le calvaire s'élevait autrefois |
tout prés de la tour, au sud, et i
fut transféré 4 sa place actuelle
qu'en 1738. Le soubassement fu
bati de 1632 & 1640. Sou:
dela Cénel'auteur a gra
avec l'indication de son
Faist o Brest par M.
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nant sur le fronton du porche de 1'église, mais qui provient d"une « croix»
commencée cette année 14 en I"honnewr de Diew et Notre-Dame et Mon-
seignewr saint Germain. Saint Germain d’Auxerre est le patron de la
paroisse. Cette « croix », ¢'était done, 4 n'en pas douter, le calvaire pri-
mitif; la plupart des statues de celui du xvi® sidcle doivent en pro-
venir. Ozanne n'a été qu'un restaurateur scrupuleux; en refaisant
des statues, il s'est conformé aux modeles qu'il avait sous les yeux.
Le fait méme de la translation du calvaire confirme cette hypothése. Le
monument primitif, plus petit que celui d'4 présent, aurait pu rester
pres de 1'église, méme aprés la construction, en 1588, de la tour en
saillie vers le sud, mais le massif érigé en 1632 occupait vraiment trop
d'espace; le besoin s'imposa de faciliter la circulation 4 l'entrée du
porche. De Id le manque d'unité de ce monument, du reste fort remar-
quable, et dont le soubassement, & lui seul, par 'emploi d'une croisée
d’ogives dans une construction autrement classique de lignes, apparait
comme si caractéristique de l'art breton du xvie siécle.

A Pleyben, en somme, 1'objet essentiel du calvaire se trouve un
peu mis en oubli. L'architecture y est devenue envahissante. Dans

LES ANNEXES DE L'EGLISE ET L

L i




104

L'ART BRETON

en bas-relief sur huit comparti-
ments (1). A Quilinen (p. g6),
la composition est plus riche et
d'une incroyable hardiesse

sur un massif triangulaire aux
plans inclinés s'en superpose
un autre plus petit, également
triangulaire, autour et au-dessus
duquel se répartissent les Apd-
tres; la croix du Sauveur, serrée
de prés par celles des larrons,
forme le couronnement d'un
haut fit, auquel s’accrochent
sur deux étages les statues de
saint Jean, des saintes femmes
et de la Vierge tenant I'Enfant.
Seule une matitre aussi rigide
que le granit permettait de
combiner sans en compromettre

LES ANNEXES DE L’EGLISE ET LE MOBILIER
des Rameaus, les fidtles sy rendaient, portant &
de buis ou de laurier et chantant Hosanna f%m Le
de la fin du xve siécle et du début du Xvie, ;
dans une sorte de quatrefenille nux'lob_es: )
desquels fait saillie une dent de scie; g_ur___la. croix
Vannes est représentée d'un coté la Crucifixion
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Sizun. L'osswuaire,
'gmortispardespmad&sicmchets garnissent aux

les antérieurs portent les statues de la Vierge
saint Jean. A Kerinec-en-Poullan, la plate-forme et le parapet
un pupitre de pierre, soutenu sur un tarse d’homme,
Pig’u!mn, Ig pnmpet galement c].rculmre,

LES ANNEXES DE L'EGLISE ET LE MOBIL]

es branches de la famille humaine. Pour les derniers s
ige chrétien, les luxueuses galeries des gra : {
Saint-Maclou de Rouen — en portent un &aqum
Mais, dans aucun pays de France, ce culte n'inspira

temps que dans ce pays, pourtant trés vivant de Bretagr
de la mort et des fins dernitres tient une grar
bretonne, si unpmssmumble et si réveuse, et

ciel souvent mélancolique 4 la vie
Breton, sliaﬁémbmtalednl : de
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Vannetais que dans le Léon, la merveilleuse richesse
de la « légende dela mort », Lisez les contes populais
ce n'est partout qu'intersignes, crissements du Karrik an
Ankow (1), révélations venues de 1'Au-deld, de la
des jeunes ».

De pareilles conceptions devaient presque nécessal-
rement se traduire dans 'art. Elles sont pour une part
4 Vorigine des calvaires, tutélaires parures des champs
des morts; elles sont surtout i 'origine des ossuaires monumentaux.
Pour recueillir les ossements exhumés des fosses, la piété bretonne
a édifié des abris qui parfois sont des palais.

Elle n'en vint pas 1 tout de suite. Longtemps on se contenta,
comme & Saint-Pol-de-Léon, 4 Sibiril, & Plougoulm, & Plabennec,
de ménager des arcades dans I'épaisseur des murs des cimetieres
pour y déposer de petites chisses de bois renfermant les chefs des

trépassés. Les ossuaires de cette espice qui se sont conservés
semblent dater de la fin du xve sikcle; ils comptent en tout cas

terre

‘parmi les plus anciens.
: A cette époque on commengait & faire beaucoup mieux, témoin
 les tréflées de Lanrivain et, mieux encore, les gracieux

A meneaux qui, & Saint-Yvi (p. 103), et 4 Locmaria-an-
entrecroisent leurs arcs en plein cintre au-dessus d'arcs
sfles percés dans les écoingons, A Lanvellec (p. 102) et
'ossuaire a déja une porte, se déploie tout un

LES ANNEXES DE L'EGLISE ET LE

1l sagit 14 d'édicules & part,

4 1a fagon d'une galerie de
pour les ossements; il en allait ¢
'ossnaire de Tréoultré—Pm’h

plus que le pignon oceide

flets inscrits dans des rectangles, et Qt
rain de I'église voisine, datait de 1508. 1
Champer. M, Hois sculpte. édicules la nécessité ‘ﬁﬂ‘

laisser libres les baies; l'absence de tc
le prouve bien. A plus forte raison cett
pof:lr les ossuaires plus humbles, a.ppartmnf
I'église, dont ils occupent I'angle sud-ou
Ces « reliquaires d'attache n, aérés
méme davantage, étaient trés no 11X
il en existe un, de six arcades tref
3 1a base méme du clocher tLp

La Rof \lawrice.
Bénitier| 'ossuaire.
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A suivre V'ordre chronologique,
V'ossuaire de Plougonven (p. 104), un p
une file de douze petites arcades
Vajoure sur la fagade. Celui
gothique (I). Ce gracieux édifice se
primitif, c'est-d-dire qu'il date de

En somme, ce n'est pas |
an eskern), mais une veritable (
avec précision l'emplacement vés
« reliques » far W)b

L'ART BRETON
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mortuaires: e

Ccercu

l amené du
village restait
dans la chapelle
toute la nuit qui
précédait le ser-
vice et l'inhuma-
tion. L'hiver, dans
beaucoup de pa-
roisses, l'édicule,
dont la porte de-
meurait ouverte,
fournissait aux
mendiants noma-
des un gite pro-
visoire, qu’ils
payaient d'un de
profundis.

La double
destination de ces
€dicules est nette-

Lampasl-Guimiliau. L'ossuaive et le clocher. ment indiquée par

I'inscription gra-
wée sur le linteau du fronton & la porte d'entrée de celui de Pen-
. (p. 105) : 1594 Chapel da san Itrop ha karnel da lakat eskern

Ql:ﬁpell&dédﬁeasuntllutopeetchammramettrelﬁ
Wg}-&tmhde?mm.fachwmthméal’m
bienmm détails; Ia fenétre, aujourd’hui bouchée,
a Lest, est tout i fait une fenétre de chevet
";mmdydﬁmmﬂumu

phe d Teprésentés sur les
mdwum &1. m&-:eg baq}. Les

b e
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‘colonnes ioniques et le portique 4 fronton triangulaire du rez-de-
chaussée de la fagade ainsi que les niches & pilastre de 'étage supérieur,
appartiennent 4 la Renaissance déjd avancée.

L'ossuaire de Sizun, daté avec précision par deux inscriptions
de 1585 et 1588, a pareillement une facade divisée en wleux registres par
une corniche (p, 106). En bas régne un rang de sept petites arcades,
réparties 4 raison de deux & gauche et cing & droite de chague cOté d'un
portique, dont le fronton triangulaire monte jusqu'd la toiture. Un
cordon plat, relevé de deux volutes ¢n § dans chaque écoingon, épouse
les cintres des arcades, qui reposent sur des pilastres cannelés ou des
cariatides engainées, Le registre supérieur comprend douze niches,
alternant avec des pilastres cannelés et abritant les statues des Apdtres;
au-dessus de la porte se tiennent saint Sulliau, saint Frangois d’Assise
et un autre saint franciscain.

Lll. présence de ces statues, d'ailleurs trés frustes, constitue une
; té exoeptmnnelle Quand des personnages sont sculptés

iires, ce sont des figures allégoriques, adaptées au carac-
A- 'ﬁwﬂar&aﬁﬁm A Brasparts, le squelette sinistre de ' Ankou brandit
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PA, HO. SOING. DEN. E. TLE. CRENA.
FOL. EO. NA. PREDER. E. SPERET.
GVELET. EZ. EO. RET. DECEDA (1).

o De toutes les inscriptions d'ossuaires, c'est la plus durement

~ expressive. A Landivisiau, au-dessus de la téte d'une cariatide ma-

‘cabre, on lit : « or ga je suis le parrain de celwi gui fera fin ». Ailleurs,

‘en breton, en latin ou, le plus fréquemment, en francais, les devises

‘ne consistent qu'en invites & la priére ou en formules assez banales.
i La disposition de l'ossuaire de Ploudiry, qui date de 1635, est

=t fwmﬁﬁqu {p. 107). A gauche de la porte se développe le rang

; nq arcades qui correspond au « reliquaire »; & droite, une fenétre

‘4 meneau éclaire la chapelle. Unpemclodmtoncan‘é percé de quatre

'WGerhpointadnpmdnnord et sur chacun des

Mhiml'qum1hmymﬂm

est fou si son esprit ne se soucie, voyant qu'il est inévitable de dé-
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pilastres cannelés; il nexiste pas de porte : on introduisait les osse-
‘ments par les baies.

Les chapelles funéraires de La Roche-Maurice, Lampaul-Guimilian
et Saint-Thégonnec portent respectivement les dates de 1639-1640,
1667 et 1677. La premitre (p. 110), 4 cause de ses nombreuses baies,
fait songer, malgré son ampleur (13 m. 60 x 6 m. 40), aux ossuaires
e 1'4ge précédent. Les colonnes corinthiennes de I'étage principal,
ainsi que les pilastres du soubassement et de Vattique, présentent des
cannelures, T y a des cannelures aussi & Lampaul (p. 112), maisiln'y
‘en a plus & Saint-Thégonnee (p. 113), dont la chapelle, la derniére en
K offre; dans ce genre, la réalisation la plus parfaite. A Lampaul un

ent nouvean était déjd apparu, qui manifestait assez la destination
de l'édifice : une
abside 4 trois pans
imitée de celles
des grandes églises
{p. 118). A Saint-
Thégonnec l'abside
est plus riche, étant
pourvue sur chaque
pignon d'un lanter-

v
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Thégonnec semble pouvoir en
étre proclamée la plus magni-
fiquement représentative (1),
Clestlla perfection de la ma-
turité.
*® " *®

A Saint-Thégonnec (p. 115),
etda Lampaul (p. 118),1'0ssuaire
se trouve attenant i une cons-
truction trés originale, élevée
sur le mur du cimetiére; c’est
une porte monumentale, qui
est elle méme une ceuvre d'art.
Dans le Léon et la Cornouaille,
un peu aussi dans le Trégor
et méme jusque dans l'ancien
diockse de Saint-Malo (2), la
tradition voulait que l'entrée
du saint enclos fiit décorée. En

Ll

Rigusy. La fontaine

tous deux offrent dans leurs dé-
tails certains points communs.
Sa plate-forme, démolie en 1&2.13
était assez large pour admettre §
un autel. Peut—étre-'fstmt-ﬂ aussi |




122 L'ART BRETON

Te motif de I'Annonciation se voit également, en 1587, 4 Saint-

Thégonnec toutefois, en général, les arcs de la Renaissance n'ont pas

d'autres statues que
celles du petit cal
vaire de la plate-
forme : le Christ en
eroix, la Vierge,
saint Jean, les lar-
rons. Le chef-d'ceu-
vre de la série esta
Sizun (vers 1588)
(p. 1x6). Ces trois
larges arcades en
plein cintre flan-
quées de colonnes
corinthiennes can-
nelées, font un effet
extraordinaire & qui
les découvre inopi-
nément; qu'on Gte
les fragments mu-
tilés du calvaire et
les lanternons posés
sur la balustrade de
la plate-forme au
droit des piles, on
aura dans un mo-

LES ANNEXES DE L'EGLISE ET LE MOBILIER

e Faouét. Fontaine Sainte-Barbe,

Kergoat en Quéménéven, n'est-
ce pas elle qui, dans une large

le role pri.mordiz’ﬂ ?
dulge.nt patronage de




Gouesnow. La fontaine.

wl_déjson.a?ﬁstm en vue duquel le paysan breton ne recoure,
uelque rite traditionnel, 4 la consultation d'une fontaine
: Les vieux saints qui lui sont chers recherchaient l'ean;
lu monachisme celtique leur imposaient toutes sortes d'im-

LES ANNEXES DE L'EGLISE ET LE MOBILIER.

la source, mais une pathétique Pieta. A Bieuzy (p. 121),
bassin sont compris dans l'enceinte d'un muretin de pierre. A
Nicodeme (p, 120) il ¥ a trois bassins: la fontaine dont le plan
un trapbze, TECOUVIE le fond de chague bassin d'une niche
panier qu'encadre une accolade appliquée 4 un haut géble
Gargouilles et pinacles des angles, cordons de ceps et de :
archivoltes, trilobes simulés qui se mélent sur les par
gibles aux fleurons des accolades, feuilles frisées des !
concourt & la composition d'une broderie aussi fastueuse que
quée. Les saints Nicodeme, Gamaliel et Abibon (1) président,
sous sa niche, aux ébats des pelerins. C'est la plus m
fontaines gothigues. _ Ch

Avec la Renaissance les lignes redeviennent pl mpla,
mur s'amplifie; & la fin du xvi® siecle et dans la

(1) Abibon est la forme frangaise de Diboan, le
bref délai, par la guérison ou la mort; c'est un sainf
ou de Uaulre),
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xvi?, 4 Bulat (p. 125), & Gouesnou (p. 124),
4 Saint-Jaoua de P}nuvmn, il enveloppe
un vaste enclos pavé, au pourtour intérieur
duquel régne un banc. A Bulat I'excavation
est plus profonde, 4 Gouesnon l'architec-
ture est plus ornée : au-dessus de la petite
niche, réservée au patron de la paroisse,
la paroi du fond s'éléve en forme de por-
tique 4 entablement et fronton; deux
sitges, taillés dansla maconnerie, flanquent
une sorte d'autel, prévu pour recevoir les
offrandes sous les regards vigilants des
marguilliers.

Ces fontaines sont bien de conception
bretonne. Celle du cimetiére de Saint-Jean-
du-Doigt (t. I, p. 80), & bassin circulaire

=
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4 regretter que, pour le décor de leurs sources saintes, les m
ailleurs, aient écouté de
préférence leur inspira-
tion personnelle. Au
Drennec, 4 Saint-Nico-
diéme, i Bulat, a Goues-
now, il y a autant d'art
qu'a Saint-Jean et
combien plus de poésie |
PR

La peinturene tient
dans l'art breton gqu'un
role secondaire. Ce n'est
pasa direqu’on puissela
négliger sans injustice.
Si, tant en fait de fres-
ques — sauf & Kernas-
¢léden — que sur toile
ou sur bois, elle n'a
laissé que des ceuvres
assez médiocres, elle en
a donné sur verre qui
sont trés estimables,
voire de la plus haute
qualité.

L'humidité du cli-
mat ne &voﬁsaﬁ: pas la
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larges boutons blancs n'ont pas disparu de Ia paroisse de Plougastel
et tout Glazik (1) qui se respecte continue a porter dans les grandes
circonstances son chupen (2) bleu 4 bandes jaunes. Mais, dans les
conditions ol I'art se développa en Bretagne, la peinture ne pouvait
¥ étre employée que dans la dépendance de l'architecture, comme
élément décoratif, de la manitre dont elle le fut dans le plus grand
nombre des églises du moyen Age francais. 5i des traces évidentes
de couleur se remarquent sur bien des parcis et des voites, princi-
palement sous les grands por
ches, il ne s'agit ordinairement
que de masses monochromes
ou de lignes, au mieux de
figures d'anges ou de saints,

I1 est possible gu'au
xve siecle I'usage de décorer
de personnages les lambris de
bois fit déja courant; on ne
s'expliquerait pas autrement
l'existence, et encore moins
la perfection, des peintures
des voiites de Kernascléden;
‘comment voir 13 une ceuvre
isolée ? Par malheur, aucun
lambris d'a présent ne remonte
._parfaimment 4 cette épogue

LES ANNEXES DE L'EGLISE ET LE Ho‘pmk

mis de rapporter au Xvi®
sivcle les scénes figurées dans
le cheeur del'église de Poulda-
vid et dans la chapelle Saint-
Gonéry en Plougrescant.
L‘ambition du peintre y va
plus loin qu'a Kernascléden
et, en méme temps, elle ex-
céde ses forces; il est resté
un primitif et il prétand
imiter les grandes composi-
tions savantes des maitres.
A Pouldavid, huit panneaux
d’un dessin incorrect racon-
tent avec une liberté d'inter-
prétation déconcertante les
faits principaux dela Passion.
A Tréflacuénan, en 1663, se
succedent quatorze épisodes
de toute la vie du Sauveur,
depuis la Nativité jusqua
1’Ascension; la nature y est
observée avec plus d'exacti-
tude, et pourtant, que de
naiveté encore et de gs.ueﬂw-
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‘en modeste servante; le seul champ olt
ue le pays breton nourrissait

de ce coté; les commandes furent

) t durer ol se formeérent,

ne sait. Tout ce qu'on peut
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Malgré les ]'m'l'nnl'iri'i( gothic iques
persistant jusque vers 1540 dansq
encadrements d'architecture, il estano
que les peintres verriers adoptérent le
motifs de la Renaissance avant les sculp
teurs et les architectes. Ces dernie p:-
raient sur une matiére dont la dureté les

disposait mal aux innovations; le verre
laissait aux peintres plus de liberté.
tons que, dés le xvi® siécle, des verreries

dirigées par des Italiens étaient installées
en Bretagne, au moins dans les environs
de Fougeres et de Nantes; des gravures
et cartons provenant d'outre monts durent
se répandre assez vite par ces intermeé-
diaires: en Cornonaille, & Ergué-Gabéric,
le vitrail de la Passion, gui remonte a
1516, offre une ornementation on se sent
I'influence de 1'Italie.

A Louvigné-de-Bais, la Descente de
Jésus aux Enfers fut réparée en 1607 par
un certain Richard Allaire, un des der-
niers bons peintres verriers de la Bretagne;
il habitait a Saint-Brieuc, et continuait
en pays gallo la tradition des excellents
artistes du Trégor. Il faut regretter la
perte des vitraux auxquels travaillaient
en 1468 pour la cathédrale de Tréguier
Olivier Lecog et Jean Le Lavenan; nous
pouvons toutefois prendre une idée du
tour de main de ces deux associés par la
verriére, & trés peu prés intacte, of ils
représentérent la vie de la Vierge pour
la chapelle Notre-Dame de la Cour en
Lantic (p. 137). Toute la partie supérieure,
sur un tiers de la hauteur, est ocoupée par
de somptueux dais flamboyants, traités

Dol VM} du chevet.
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dans les tons gris, légérement rehiaussés
de jaune; les sujets sont dessinés en bistre.
Les Jean Macé, Jean Raoul, Jean Le Bor-
nic, Guillaume Michel, Noé Allain, qui
travaillerent ensuite dans toute cette
région jusqu’en 1590, ne conservérent pas
la méme manitre; il y a beaucoup plus
d'éclat et beancoup moins d'espace donné
aux dais et encadrements dans les beaux
vitraux de saint Yves et de saint Mathu-
rin de Moncontour (1537-1538) (p. 138 et
139); on a cru y reconnaitre dans les fonds
de paysages des aspects de la rivitre de
Tréguier, ce qui permet d'en faire honneur
aux ateliers de cette ville, dont il a péri
tant de productions.

Les vitraux cornouaillais se sont mieux
conservés. Le Finistére, depuis la cbte
méridionale jusqu'a la vallée de I’Elorn,
en y rattachant une étendue assez vaste
du Morbihan et des Cotes-du-Nord, pré-
sente en fait de peinture sur verre une
opulence et une variété étonnantes. Nulle
partie de la Bretagne ne se préte mieux
4 I'étude des nombreux aspects qu'y re-
vétit cet art durant les xve et xvie sibcles.

Ce serait beaucoup restreindre les
choses que de parler en tout et pour tout.
d'une école de Quimper; il en exista une
autre au moins, 4 Quimperlé, ol demeurait
le Pierre Androuet qui peignit en 1552,
non sans talent, une vie dé'sai!!t Em




rﬁ‘mfﬂﬂ'& ablis dans la paroisse de Paule, sur la Tisitre de
ean; de cet atelier proviendrait l'arbre de Jessé, daté

da.ns la chétive chapelle de Lansalaiin en
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Kerfeunteun. Vitrail de la Crucifizion.

champ trop restreint, qu'ils en-
combrent; il en résulte une im-
pression fatigante de confusion.
Cette composition obtint une in-
croyable vogue, probablement &
cause du sujet : le vitrail devenait
une sorte de calvaire en peinture,
Les artistes les moins habiles vou-
lurent faire des Passions. A mesure

Le Faouss. Vitrail de saint Fiacre.

ERETON

et qui naquit de l'imitatic
vures al'emande 1
cette catégorie, presque tou
crés 4 la Passion, con
quand ils sont U-:n'l':-_ <
trois on quatre registre
L'influence italienne

fois dans les dais; mais, méme dnh
les plus belles ceuvres, les mieux
composées et les plus fourmillantes
de vie fougueuse, comme la fameuse
Passion de La Rochede 1529 (p. 144),
les personnages s’y pressent sur un

IILIHI.E
WETH |
LT

Pﬂlill
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que le xv1® sidcle avance, les formes s"alourdissent, le dessin perd de sa
stireté, les expressions des physionomies deviennent banales, le coloris
se refroidit et s'éteint.

-
¥ &

Sans pouvoir rivaliser avec
la peinture sur verre, 'orfévrerie,
en Bretagne, ne fut pas indigne
de 'architecture. Les anciens in-
ventaires de trésorsfont connaitre
Vexistence d'un grand nombre de
pitces de grand prix. La paroisse
de Louannec possédait en 1492
sept calices d'argent, dont cing
dorés. A Notre-Dame de Runan,
au xvi® siécle, on conservait six
calices, dont quatre dorés, et de
riches tentures, qui servaient &
envelopper aux jours solennels les
autels et la chaire. Les antiques
étoffes, tentures et bannibres,
sont devenues des raretés, plus
Tcurieuses que belles, L'orfévrerie,
‘elle, quoique bien appauvrie au

LES ANNEXES DE L'EGLISE ET

remonter qu'au second quart du xv:'
sipcle, T est tout A fait impossible
d'attribuer 4 la générosité de la reine
Anne le grand calice de Saint-Jean-
du-Doigt (p. 145 bas). C’est une pitce
de la Renaissance, pitce incompa-
rable, en vermeil, haute de o m. 35.
Des rinceanux, anxquels se mélent des
figures ailées et des dauphins afiron-
tés, garnissent le pied et la coupe.
Celle-ci affecte la forme d'une tulipe
engainée, Le neeud présente huit pans
avec autant de niches surbaissées,
contenant des statuettes de saint
Jean-Baptiste et des apdtres Jacques,
Pierre, Paul, Barthélemy, T
Philippe et André. La paté
lement en vermeil, d'un diamétre de
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Guengat. Vitrail de la Vierge.

une paténe de vermeil pour

Plourac’h. 11 venait également de Morlaix,

L'apprenti Charles Tropcler qui, en 1561, collaborait & Rome avec

- g

V'orfeyre Ottaviano Galesio i la confection d'un ciboire en vermeil pour

Ia compagnie de Saint-Yves des Bretons.
A n'en pas douter, ces relations des orfe-
vres morlaisiens avec ceux d'Italie rendent
raison de Vexcellence des ceuvres exécu-
tées pour les églises de la Pretagne du
nord. En 1717 encore les gens de Landi-
visiau, désirant un « soleil » d’argent,
s'adressérent & un maitre de Morlaix.
C'est encore 4 la méme région qu'ap-
partiennent, sans qu'on y puisse mettre

Guengat. Vitrail. Thte de saint Pierre,
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ancun nom d'auteur, les deux plus magnifiques croix
de toute la Bretagne, celles — en vermeil — de Pleybe
et de Plouénan. Ce type de croix, mesurant er
1 m, 50 de hauteur, est assez particulier 4 la Ba
la traverse principale, dont chaque branche se termir
boule & godrons, il comporte, an-dessus du neer )
daire, faite de deux branches contrecourbées, portant les statues,
de la Vierge et de saint Jean. Une clochette an son clair pend de la
traverse principale sous chacun des bras du Crucifié. Au revers de
la statue du Christ se trouve généralement celle du ‘patron de la
paroisse, Deux tambours hexagonaux superposés — le plus grand
en-dessous — composent le nceend, dont les pans, que séparent des
contreforts en pilastres appliqués aux angles, se creusent en niches
A coquilles garnies de statuettes d’apdtres. La croix de Pleyber-Christ,
la plus grande de toutes, ne porte pas de date; celle de Plouénan,
dont elle ne diffire que trés peu, est de 1574. Il en existe une troisitme,
de style-analogue, en Cornouaille, @ Guengat, qui porte une inserip-
tion de 1584 (r). La vogue de ce type, d'ailleurs, dura longtemps; vers
1680 seulement, on commenga A substituer au nceud hexagonal 4
niches une boule & godrons, semblabled celles des branches de la croix.

de T m. ;u-.n

C--

Tes orfévres ne travaillaient pas exclusivement pour les églises.
‘Dans ses Mdmoires sur les troubles de la Ligue, le chanoine Moreau,
=i bien informé des hommes et des choses de son temps, parle de
‘paysans rendus arrogants et superbes par la possession de « grandes
es ou hanaps d’argent doré et choses semblables ». A défaut de

rique, subsistent, groupés dans les musées de
ennebont, de Rennes, de Keriolet et de Kerjean, de
anciens, parmi lesquels il s'en trouve qui peuvent avec
sont des coffres, de ces « beaux et grands coffres »




LES ANNEXES DE L’EGLISE ET LE MOBILIER 143

rangeait le linge et les habits. Au xvIe siécle, aprés 'apparition de
I’armoire, 1’habitude 'établit de réserver les cofires pour les grains.
Des plus soignés nous
n’avons plus que des pan-
neaux. Un seul meuble
de tout premier ordre
nous est demeuré du xvie
sizcle; il appartient 4 une
espéce intermédiaire entre
le coffre et l'armoire;
c’est le grand bahut a
crédence de la chapelle
de Saint-Gonéry en Plou-
grescant, remarquable
par les personnages de ses
panneaux et les nervures
de son dais (p. I47)-
L’armoire présenta
d’abord une facade de
forme presque carrée. En
Haute-Bretagne ne tarda
pas a se répandre un type
A corniche cintrée, parfois
3 double cintre, avec inflé-
chissement au centre. En
Basse-Bretagne le type
primitif eut la vie plus
dure. Au xvie® et aun
xvie siecles, 'armoire y
est d’habitude a deux
étages, de deux portes
chacun, séparés par un
rang de tiroirs; dans la
suite deux vantaux occu-

-y

a1 2

- -

Le Crann en Spézet.

Vitrail duw Couronnement de la Vierge. Pérent la fa";ad'e de hm
en bas. i)
Quant au lit clos, délaissé trés tot dans la Haute-Bretagne, il
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Objectil BoM BERTHIOT
VITRAIL DE LA Passion,
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est rTeste en usagt jusqu 4 nos
jour 1 nt, avec le
harn <'v rattachant
pa rt de marchepied
po nire. C'est dans le
I urs été l¢ };.l_u».
parfaitemer t . AuXVII®, sitcle
on I |ile par une seule
|,||-[1| .ete cette ;mltl_' était
elle ou ajourée par une

werture, sur laquelle se
motif de caractére

étroite
découpait un
religienx. En{ ornouaille et dans
le Vannetais, les ouvertures ont
plus d’ampleur et présentent plus
de diversité dans le dessin, Dans

Pleyber-Christ, Croix processionnelle.

le Vannetais se répandit méme, au
xviie sibele, un type delitd cléture
incompléte, le lit mi-clos.

Ou'on ajoute @ ces meubles
essentiels les tables — rarement
traitées avec élégance —, les buf-
fets-vaisseliers, qui n'apparurent
qu’au début du XIX® sidcle, enfinles.
bancs fossel (& dessiers), dont 'an-
tiquité n'est guére plus reculée, on.
aura tous les éléments du ‘mobilier
domestique dans les plus Tic
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L’architecture, en
effet, en est som-
maire et massive,
sauf en Haute-
Bretagne, ou le
contact avec la
Normandie a faci-
lité et hidté Vin-
fluence dela mode
francaise; dans le
pays de Rennes,
beaucoup d'ar-
moires aux cor-
niches arrondies,
aux pieds incur-
vés, ne difitrent
que par un certain
accent rustique
des armoires bour-
geoises des styles
Louis XV et Louis
XVI. Au con-
traire, la Basse-
Bretagne ne re-
nonga jamais aux

LES ANNEXES DE L'EGLISE ET LE

possible de surface nue, Les motifs consistent tantot
généralement réalisés par le moyen du compas,
une fagon d'ornementation au compas — €0
en relief, dits « giteaux». Les « giteaux » sont
fréquent dans le nord, dans le Trégor et le Léor
diversement combinés, ont été beaucoup empioy
méme aprés l'introduction des rinceaux dela
breton de Quimper, un devant de coffre de I
tous ses panneaux ’ .

des roses & souf-
flets, mouchettes
et redents d'une
composition abso-
lument gothique,
cependant que,
tout aupres, les
‘ motifs d’un autre

coffre, de 1625, se
trouvent tous em-
pruntés aux don-
nées de la Renais-
sance. Cette re-
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Quamper. Musée breton. Devant de coffre de 1630.

mdel’éyoque de la Téne en Grande-Bretagne (1). La fidélité qui nous
= mmmﬁt-dle pas comme l'effet d'une inconsciente nostalgie ?
. Les représentations d'étres vivants sont tonjours stylisées.
Diailleurs, aprés 'abandon du coffre, il s’en rencontre fort peu. Au

_apparurent, presque iquement en Haute-Bretagne,
 des Au x1x®, les fuseaux, déjd employés aupa-
s décoration de quelqueslits (p. 146), obtinrent une vogue

LES ANNEXES DE L'EGLISE ET LE MOBILIER

breton retenait de sa tradition ancienne. Apr
de construire 4 leur mode les monuments de leur foi ¢
Bretons persistaient donc & traiter pour le plaisir de

plus banales choses de leur vie familiere; il n'est |
cuillers de bois, découpées, ciselées, gravées, incrustées de
de cuivre ou de nacre, qui, si tous les vieux meubles
disparaitre, ne suffiraient 4 attester cet amour obstin
Dans un domaine restreint, l'art breton, ainsi, achevait
noble carritre, La Bretagne des tabliers pailletés, ¢
ou noirs, des grandes capes, des collerettes et des
seule désormais — pour combien de temps encore
vaires dramatiques, des porches profonds es




(Quimper, 1920, in-8%)
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Aignan (Morbihan, arr. Pon-
tNY aant C.lég'nher.) 11, 66.
_ Saint-Avé (Morbiban, arr. et cant.
Vannes). I1, 99, 105,
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370 133. . int-Brieuc (CM~N01'&!. Hai;
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Epitions B. ARTHAUD, GRENOBLE
Collection * ART ET PAYSAGCES

Volumes in-8° (16,5x 23 cm.) abondamment illustrés en héliogravure.
Couvertures et hors-texte en couleurs d’aprés des ceuvres originales.

Volumes parus

M.-TH. GADALA

EGYPTE-PALESTINE
Du Sphinx a la Croix
7 aquarelles de Marius HUBERT-ROBERT
Prerre CHIROL
ROUEN
7 aquarelles de Germaine PETIT
M.-Tr. GADALA
LA FEERIE MAROCAINE.
7 gouaches de St MAMMERI
EpMmonp PILON
VERSAILLES
7 aquarelles de Maurice de LAMBERT
Mavurice VLOBERG
LA VIERGE ET L’ENFANT DANS L’ART FRANCA
2 volumes sous couvertures en couleurs de Robert LANz
9 dessins rehaussés de couleur de Charles Jouas

HenNrRl WAQUET
Archiviste du 'Ffﬁ_ﬁst'é_l‘.e
L’ART BRETON
2 volumes
7 aquarelles de Germaine PETIT
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