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M mﬂal cest un art populaire
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Renan, fantasque,
bonhommeet tétu,
‘déteste par dessus
tout les femmes
acaridtres; il aime
les grands sites,
majestueux et
tranquilles, Eloi,
ami des chevaux,
s'est fait natura-
liser breton par
confusion avec
Théleau ou avec

AhruuAlou.r. qui

,.wmﬁmqmmmmshmﬁeh
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les saints de la chrétienté universelle, cenx-IA de préférence se sont
fait aimer dont la pieuse histoire parlait le plus clairement aux coe r
de ces paysans : Mathurin, Barbe, Roch, Fiacre, Isidore. | de
naissance, Fiacre le jardinier appartenait déjd aux Celtes d&m.' 2
Patron des travailleurs de la terre, Isidore fut adopté #
les statues le représentent en costume du pays, revétu du « chu
et des « bragou-braz ». Comparable aventure arriva a sainte A
et & sainte Catherine; avant que le retentissement inoul de la dé
verte faite par Nicolazic efit entrainé les foules da ¢
chemin d'un wvil- 0
lage de Pluneret,
personne n'igno-
rait, dans le pays
de La Palud, que
la grand'mére de
1I'Homme-Dieu
était une Douar- o
neniste; quant A P4
Madame sainte T
Catherine, 1'his- 7 ¢
torien Alain Bou-
chard — & la fin
du xve sidcle —
rapporte fort gra-
vement qu’elle
avait pour aieul
« Constantin, pre-
mier de ce nom,
roi de Bretagne et
depnuis empereurs.

Un seul nom

D










20 L'ART BRETON

mation trés sommaire, Flaubert, grice 4 sa sensibilité d'artiste, a l
‘deviné ce que les recherches de I'érudition mettent tous les jours :
davantage en évidence. Populaire, paysan, I'art breton appartient bien
par ses mérites et ses défauts au peuple qui I'a congu. Un promencur,
passant un jour devant une chapelle de la campagne de Quimper,
avisa un paysan d'allure indigente, qui, debout, le chapean 4 la main,
restait les yeux fixés tour & tour sur les moulures du porche et les
lbau élancées du chevet. « Voild une jolie chapelle, n'est-ce pas ? »,
dit-il an contemplateur (Sefu enr dmfuf vrao, w'e ket fa ?) ; et celui-ci
de répondre : « Pas jolie, non, mais belle i stupéfier un homme » (N'e
ket brao, mes kaer da sabaturi eun den). Un pays ot des hommes
incultes, en notre temps, demeurent capables de s’émouvoir ainsi &
cause d'un peu de beauté, un tel pays n'était-il pas, dans son élite,
prédesting i se créer un art ?
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votite & lambris

de bois, Ce mode

de voutement

MATque un pro-

grés sur celui
qui avait été
employé & Saint-
Gildas, ol1 les
doubleaux sem-

blent avoir fait
défaut. Sil'église
deRhuisdoit étre
datée dela findu
x1e sidcle, celle
de Loctudy
pourrait étre du
début du xn®.
D'ailleurs les
analogies d'or-
donnance archi-
tectonique que
nous relevons
entre ces deux
édifices s'expli-
quent assez bien
par 1'histoire.

d
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LES DRIGINES -— L'AGE ROMAN

Les analogies
ne sont pas
moindres si l'on
considére la
décoration. A
Saint-Gildas
(p. 28bas, 2gbas,
32 et 41), 1 est
manifeste que
plusieurs chapi-
teaux — ceux
qui sont en
pierre calcaire —
viennent de la
Saintonge ou du
Poitou et que,
deplus, quelques
autres, notam-
ment ceux du
cheeur, ont été
taillés sur ces

modéles, sans




, nonéansméﬁte.Sunchampmres-
ux et aux bases; mais elle n'en

 tailloirs, qui sont simplement biseautés, les
: les motifs les plus divers. A Saint-

ce qui l'emporte, ce sont les crossettes,

1 Btylkéea les corps d'animaux indi-
. La tradition celtique se reconnait
‘motifs mmulés. peut-étre d'origine irlan-
25, Sur 'un des chapi-

concentriques se présentent de telle
' mystémnx'qmluhnmmes préhJstu-




SAINT-GILDAS-DE-RAUIS,



ean, sans pilastre ni colonne montant
mamgtype mais perfectionné, d'une simplici-

nefs de Saint-Martin de Lamballe (vers

] ) ; le perfectionnement a consisté A tailler
et, en lieu et place des chapiteausx, des tailloirs
ii font tout le tour de la pile cruciforme; en

balle comme a Daoulas, sont 4 double rou-

‘toujours des piles ni pilastre ni colonne;

axe des piles que s'ouvrent les fenétres,
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la décoration des chapiteaux comprend
des crossettes et volutes, suivant le type
de Loctudy, des feuillages trés légirement
indiqués, des
entrelacs : clest
14 toujours,
Bmagna du Sud, l'union de
i I t des traditions architec-
qm.mt 6té apportées de la vallée
de la Loire et du Poiton, Il y a lieu d'en dire autant du
assez singulitrement de tour d'Hastings, dont les
xggngﬂs de I'étage supérieur, groupées par deux sur chaque
sées dailleurs chacune en deux petites arcades et en-
uble rang de claveaux sans moulure (hors-texte en
sont d’'une physionomie beaucoup moins normande
le bien que tout cela ne remonte pas au deld
du xue siecle.
mmuments du Nord de la Bretagne citons encore
e de Rennes, dont 1l existe des débris
¢ Saint-Sauveur de Dinan. Si l'influence
anifeste 4 Rennes, c'est que des moines
it-Florent de Saumur 3 Saint-Melaine.
; contreforts de la nef ont forme de
quant & la facade occiden-
plu ﬁdﬁemenh umtée
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de Redon et, au moins partiellemen

de Nantes. A Langonnet, les piliers 4 quatre

sont de type nettement poitevin; ce qui ne I

mais bien plutt les églises de la Loire ou de
I'existence de petites fenétres au-dessus d

le clocher trapu, dont les trois étages bas

dessus des autres et dont les angles stn.ﬁwdmt’ :
supérieurs, est a coup sir trés ¢
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crypte, dont I'aménagement, ou peut-étre seulement la restauration,
‘doit étre attribué 4 I'évéque Benoit de Cornouaille (rojz-rrrz).
‘C'est lui, en tout cas, qui avait fait élever le cheeur et la coupole sur
pendentifs du carré du transept; or les bases des piles de la crypte
offrent des griffes pareilles & celles des piles qui portaient la coupole.
‘Cet évéque Benoit se trouvait en méme temps, depuis 1066 environ,
abhé de Sainte-Croix de Quimperlé et ce fut précisément sous son
‘abbatiat, en 1083, que, d'aprés la chronique de Quimperlé, on entreprit
la reconstruction de 'église de ce monastére (restawratio ecclesie
Sanctae Crucis), qu'avait fondé en 1029 le comte Alain Caignard.

3 Un monu-
ment d’espice
exceptionnelle
que celui-la.
Par malheur,
aprés avoir
éprouvé de
graves mutila-
tions aux xve
et xvIii®
sigcles, il a dit
subir une ré-
fection pres-
que compléte
4 la suite de
1" écroulement

central en

du clocher

LES ORIGINES — L'AGE ROMAN

dant le plan géné-
ral a été respecté,
Au  demeurant,
deux parties es-
sentielles étaient
sorties presque
intactes de la
catastrophe, la
crypte et1'abside.
C'est une desrares
églises de la
France dont le
plan en rotonde
puisse étre consi-
déré comme congu
pour reproduire
avecplusoumoins
de liberté celui du
Saint-Sépulcre.
Robert de Las-
teyrie n'a pas
craint d’écrire
qu'avecses quatre
saillies en croix
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stylisés, ana-
logues 4 celles
qui distinguent
les chapiteanx
du xn¢sieclede
Saint-Gildas,
soit des ani-
maux affrontés
ou adossés;
ces derniers,
d'une facture
généralement
correcte et
méme parfois
gracieuse, sem-
blent confirmer
1'impression
d’ orientalisme
que la yue du
plan de I'église
suggérait tout
d'abord. On a
peine a croire
que la sculp-
ture de ces
chapiteauxsoit

LES ORIGINES — L’AGE ROMAN

petites feuilles stylisées. Quant 4 l'abside, sa riche parure d'arca
moulurées, de colonnettes et de fenétres n'a pas son égale
Bretagne (p. 39). :

Non moins & part est ce curieux « temple » ruiné
fit si longtemps déraisonner les archéologues et dont mous
aujourd’hui avec une quasi certitude fixer la date au |
du xn¢sitcle, Luiaussi(p. 43), il comprend une rot v
collatéral circulaire, mais c'est une rotonde dessinée :
portant douze arcades et qui n'a jamais eu de coupole. |
cherches de construction, telles que le plan cur T
les voiites d'arétes établies dans le collatéral sur des
les arcs d'encadrement des fenétres dams ce
contrastent avec le caractére archaique un peun ru
extérieures, Aucune raison n'en autorise ibu
que trop de gens voient vraiment un peu trop
le nom de « temple », 4 Lanleff, semble tout mo
plus fantaisistes conjectures. D'autre part il
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Dinan. Eglise Saint-Sauveur. La fagade.

difficile d’y relever aucune particularité exclusivement normande.
La rotonde de Lanleff ne recevait de jour direct que par une
petite fenétre ouverte 4 l'est. La tendance générale en Bretagne, au
., allait & renoncer & V'éclairage venant d'en haut. A Quim-

perlé, l-Imtndy. A Fouesnant, il existe encore des fenétres, mais la
> mnihé du xu® sidcle voit s'élever des églm 4 nef obscure :

est.un des principaux




bas&&»m tﬂns au niveau des sommiers
es. D'autre part, les chapi-
e penser aux écoles nor-
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e cloftre des Augustins de Daoulas (p. 45). Bati au nord de 'église,
e un carré que bordent des arcades en plein cintre, & rou-
unique, reposant alternativement sur des colonnettes simples
lonnettes jumelles. Les chapiteaux, couronnés de tailloirs
offrent sur leurs corbeilles les motifs les plus divers de
romane, mais aussi et surtout de larges fenilles d'ean

sition sobre et l'allure presque souple font pressentir

é ~du x111® sitele. Au centre du carré (p. 48) un lavabo
n bmm mcn]aire dont le haut rebord étale une garniture

: s en creux 4 six rais qu'interrompent huit masques
aﬁ:ma.ﬂon de la force des tradmom romanes
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enfin, s'épanouira dans la liberté un art véritablement breton.
A quel moment précis, par quelles voies, par l'action de quels
individus, le style gothique pénétra-t-il en Bretagne ? Il est bien
malaisé de le dire. La plupart des monuments de la période de transi
tion mexistent plus, De leur coté les textes, du reste fort rares, ne
fournissent rien. Tout le développement de 1'art an xmm® sitcle a pour
point de départ I'emploi d'un mode spécial de volitement. Les Bretons
qui, jusqu’alors, pas plus que les Normands, navaient su vofiter leurs
églises, auraient dii, ce semble, accueillir avec empressement une décou-
verte aussi ingénieuse que celle de la croisée d’ogives. Il n'en fut pas
ainsi. Le granit, seule espéce de pierre dont ils pussent disposer, leur
parut-il trop lourd, d'une taille trop difficile  faire précise, pour cormpo-
ser des compartiments assez légers ? C'est trés croyable. Représentons-
nous aussi l'aspect que conservirent durant tout le moyen age les
plateaux et collines de l'intérieur du pays. Ce n'est pas sans raison
quon le nommait ’d» C'hoat, le bois. La culture n’y avait encore
entamé que faiblement 1'épais manteau primitif des futaies et des
taillis, Les chénes puissants offraient aux architectes comme aux
sculpteurs une matidre abondante, commode, & bon marché; ils en
profitérent. Ce qui, méme dans les autres régions bocagtres, telles
que la Normandie, devenait exceptionnel, demeura en Bretagne
‘presque la régle : on continua d'y couyrir de lambris les nefs, grandes
et petites, des églises. Granit et bois, tels sont — du point de vue
matitre — les Eléments générateurs de plusieurs des traits qui
ngueront cet art riche en contrastes, tour & tour fruste et raffiné,
ient accordé au réve mystique, capricieux, hardi, et néan-
de réserve, de la race la plus complexe de I'Occident, Par
il en fit s'expliquent — nous le verrons — beaucoup de
s qui choquent, mais aussi de ses subtilités qui étonnent,
anxquels nul jamais ne resta tout A fait insensible.
mpter en Bretagne les édifices pourvus de volites
de Dol, Saint-Malo, Saint-Brieuc,
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du Faouét, Le Folgoét, Locronan, Tronoén, Notre-D
Encontre en Saint-Samson. Le vottement de bois s’accos
exactement aux conditions du pays et répugnait si peu au
habitants que ceux-ci 1'admirent jusque dans de grands m
ol on ne s'y attendrait guére. Il semble qu’il ait été

temps admis en principe pour la nef de la cathédrale de Qu
aucune liaison n’existe entre les parties basses et les parti
et qui ne regut ses vofites qu’en 1488-1493, une cinquan
aprés l’achévement des murs. Considérons d’-au-tre part .

gallo », soultve des profondeurs bocagéres de 1

s’appelle justement chiteau de I’Argoét) la ma
méme temps élégante de ses épaisses murailles q
coulis ornés couronne. Chateau trés fort, org:

secondaires et dérivés, c’

et ce sera aussi dans les pa
d’ogives, ayant peu de s
c’est dans les porches — , 1a o
ou le goﬁt du temlas m-'
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njou s'était €galement exercée 4 la cathédrale de Nantes; clle est
-encore aujourd’hui manifeste dans le choer et le carré du transept
= »m {otre-Dame-du-Roncier & Josselin et dans la nef de Saint-Aubin
i 1 Depuis longtemps déja, Angers, bercean glorieux de
m;im lhl Plantegenéts, possédait de florissantes écoles épiscopales
s fréquentaient en nombre. Ainsi se continuait le courant

€46 si fort au xm® siecle. I1 s'étendit jusqui Saint-Malo,
cathédrale a une nef & vofites domicales (p. 135). Toutefois il

f plus profondément. Il rencontrait 4 Dol le courant

~moins original sans doute, mais plus constant, qui

L'église abbatiale de Beauport, prés de Paimpol, commencée i
du x11® sitcle, montre dans ses parties les plus anciennes

en tuffeau de Caen. C'est le style normand, selon toute

tre employé un quart de sibcle environ plus tard

dont 'évéque Guillaume Pinchon (rzzo-1234) s'était

:  ardeur & la reconstruction de sa cathé-

drale;envain
Iui représen-
tait-on|'insuf-
fisance de ses
ressources;
ajel'achbverai
mort ou vif»,
:épﬁquait-ﬂ-
Cet obstiné
prélat était
un Breton, du
diocése méme
qu'il gouver-
na. Malheu-
reusement
nous connais-
sons trop geu
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et suceesseurs qu'en accolant 4 son nom I'épithite de genere

s, Francais d'origine. « Francais d'origine », c'est-d-dire, dans

a langue du moyen &ge, originaire de I'lle-de-France, du pays qui,
n’avait peut-étre pas imaginé le principe qui révolutionnait 'archi-
wre, du moins lui avait fait si magnifique accueil, du pays ol
opus francigenim, le style francais. En 1213 Alix de Thouars,

du comté de Bretagne, avait requ du roi Philippe-Auguste

‘qui était le propre cousin du roi, Pierre de Dreux, surnommé

it rattacher trés étroitement & la couronne un grand

ooy . fief jusqualors entrainé

dans le mouvement de

la politique anglo-nor-

mande. Pierre de Dreux

nemangua pasd’yintro-

duire des Frangais; ainsi

Rainaud devint évéque

de Quimper et chance-

lier du duc. En 1231,

d’accord avecleseigneur
de Fouesnant, Rainaud
donnait I'église Saint-
Thomas de Bénodet 4
I'abbaye de Daoulas
pour y fonder un Ao

t insignifiant en




56 L'ART BRETON

cette nef de Saint-Mathieu,
‘mémeapresles retouchesqu'elle
~ regut au début du x1ve sitcle,
~ était couverte d'un lambris ou

~ méme peut-tre d'une simple
wrpente apparente; il ne fut
de voiites d'ogives que sur

L'AGE GOTHIQUE

pas de beaucoup antérieure & 1250; celle de Saint-Maurice, qui a
tailloirs arrondis, date probablement de la seconde moitié du &
Toutes deux constituent des ceuvres fort remarquables, m
tionnelles; elles font figure d'immigrées. Notre-Dame de La
et Saint-Maurice étaient des abbayes cisterciennes. Ainsi les
bénédictins et cisterciens apparaissent-ils, avec 1'évéqu
comme les introducteurs de l'art gothique dans
occidentale, ofi il devait obtenir une incroyable vogue




A certains motifs d’art ? Elle se fera remarquer
4 mesure que l'art breton s'affranchira davas
pas de crier 4 l'ignorance ni méme.

du gra.mtnepemetta& pas aux mmsds

vu faire et qui, trés souvent,
que pour dater les m@nnmmtshretm
—dont on a &
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C'est par un
effet de cette belle
indifférence aux
caprices du jour
que, tandis que
les influences nor-
mandes et anglai-
ses gagnaient et
se faisaient sentir
plus ou moins
partout, la Basse-
Cornouaille ne re-
nonga pasavantle
xrve sitcleavancé
aux légeres piles
polylobées et aux
fines arcades que
le pays de Pont-
Croix avait com-
mencé de connai-
tre vers 1170, A
Lambour prés de
Pont-I’Abbé et &
Kerinee en Poul-
lan au X111¢ siécle,
dans le cheeur de
Pont-Croix a la
ﬁn du Xm® ou

années du XIV®, Nous Teconnaissons ce meme
' s'est accommod
e de la structure n'a

T =
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Kermaria-Nisquit en Plowha. Danse macabre.
Redon, dans le cheeur, il existe méme un triforium & cla
Toutefois,  un examen approfondi, on découvre des détails
Redon, 4 Brélevenez, 4 Tréguier, & Guingamp, l'agencemen:
particulier, de certains chapiteaux 4 tailloir arrondi
tout, ce qui frappe, c'est — dans les édifices de mo
proportions — I'absence de fenétres au-dess
en général, 'importance insolite que prennent |



62 L'ART BRETON

des formules se précisent, se fixent. Elles auront la vie longue, an

m‘-‘ sans rien de tyrannique. Elles s'adapteront aux nécessités

locales, et d'une telle adaptation naitra, & la fin du xve sicle, I'impro-

-visation la plus charmante : ce sera, réduite 4 un transept et 4 un cheur

md’@bﬁ Sainte-Barbe du Faouét, vertigineusement assise dans

Vanfractuosité de sa roche & pic, an-dessus d'un tumulte de ronces,

de petits chénes et d'eaux vives, dans un lacis d'escaliers capricieux

‘et de ponceaux & balustres (p. 54).

Il:mtsafdre que la pratique de ce que les archéologues appeﬂent
pm'fols « nef
obscure » se res-
sente des tradi-
tions poitevines.
Il est vrai qu'en
Poitou les bas-
cités montent
jusqu'a la méme
hauteurquelanef;
mais le fait n'est

pas sans exemple
en DBretagne; au
xve sitcle il se cons-
tate dans le cheeur de
i ; aux Xvi° et

L'AGE GOTHIQUE

Bretagne est ex-
tréme et dont la
population, de
méme origine
que les Bas-Bre-
tons, resta jus-
qu'a I'implanta-
tion définitive
de la Réforme
en relations fré-
quentes avec
eux, Il sagit de
la Cornouaille
anglaise, du
Cornwall. Or, en
Cornwall, les
églises  ancien-
nes, du reste
beaucoup moins
belles que celles

de Bretagne, ne
présentent que

trés rareme:
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une annexe comme
nécessaire. A 1'é-
poque romane ils
y étaient inconnus
elle ne nous a laissé
que de simples por-
tails. A Kernitron
de Lanmeur (p. 56
haut), 4 Perros-
Guirec (p. 55), &
Merlévenez (p. 44),
ces portails s'ou-
vrent sur le flanc
méridional de 1'édi-
fice, ce qui déja
annonce une parti-
cularité qui devien-
dra trés courante
et en quelque sorte
distinctive de l'art
breton; mais, au
x11@ sidcle, la saillie
faite sur le nu du
mur est encore bien
faible et, si l'or-
; ‘nementation des
Intdriewr de la chapelle. droity i
assez poussée, les architectes s'en tiennent 13;
nt un monument & part n'avait pas

10 sidcle ou dans les débuts

L'AGE GOTHIQUE b5

charpente. Tl y a lieu de croire que ce portique, dans son état actuel,
date seulement de 1425; mais on peut aussi se demander s'il n'en re-

produit pas un de I'époque romane. En tout cas il semble bien que les
plus anciens exemples de porches de pierre se trouvent & la cathédrale
de Saint-Pol, qui en possbde deux. L'un (p. 123), en avancée sur la
facade occidentale, est vofité d'une croisée d'ogives et surmonté
d'une plate-forme que borde une balustrade & guadrilobes;
dater de la seconde moitié du xmme sidcle. L'autre, ouvert au
de la quatritme travée de la nef, du c6té sud, appartient
bas-cOté & une époque un peu plus récente; il comprend jusqu’
travées, pour-
vues chacune
d'une croisée
d'ogives; des
remaniements
importants y
ont été apportés
vers 440, sur-
tout en ce qui
regarde la déco-
ration; mais, dés
V'origine, avaient
été meénagées &
Vintérieur, con-
tre les murs laté-
raux, des niches
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doute, doit étre le porche de Rosporden (p. 56 bas). Lui
VT s le sud et il est volté d’ogives, mais il ne comprend
€ et n'était pas prévu pour abriter des statues.

e ﬂanquentdeuxauha plus petits et plus aigus, juchés
s montants du portail. A Pont-Croix la décoration, faite

e pressent les tréfles et les quadrilobes,

est d'une exubé-

les quadrilobes et les tréfles s'y trouvent inscrits
et triangles 4 cotés convexes,

tandis que dans
l'd-jour du tym-
pan deux souf-
flets s'allongent.
Nous sommes
parvenus 4 la

premiére moitié
du xve sitcle;

I'art, en Breta-
gne, vient de

antérieurs ne

dmn&mtpasi
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Le Folgodt. Le jubé.

n'eiist trouvé si petit village ot il n'y eust eii foison de vaisselle d'ar-
gent ». Son contemporain le potte Jean Meschinot lui fait écho, célé-
brant « duché sans pair, Bretaigne plantureuse ».
Depuis 1397, date de la restitution de Brest par les
‘Anglais, jusqu’aux guerres de la Ligue, la paix se
‘maintint presque sans interruption; quelgues coups
defmuedewmim, suivis d'énergiques représailles,
dul!mﬁm‘tnm les Penthikvre, voire
en 1489-

'
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la reine Anne.
Par sa diplo-
matie avisée,
souple, mobile
il sut assurer &
son peuple paix
et commodité.
Il fit davan-
tage. Il aimait
le faste et les
arts, Formé 4
lopuﬂeﬁtem

Locrowan. Tombeaw de saint Renan,

plaisait 4 toutes les belles choses, recherchait les étoffes éclatantes,
les pitces de fine orfévrerie. Dans son trésor de Nantes, il avait
réuni quantité de pierreries, de bijoux d'or, de tableaux d'émail, de
vaisselle d'or et d'argent.

Autant que I'étincellement des pierres précieuses, il
magnificence des
belles églises. « Non
pareil en largesses »,
comme chantaient les
pottes, il faisait vo-
lontiers bénéficier de
ses libéralités les cha-
pitres, les collégiales
et les paroisses, Le
zile avee lequel il fa-
vorisait des entre-
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que la reconstruction de Saint-Pierre de Nantes, I'aché-

1 de Saint-Corentin de Quimper et de Notre-Dame du Folgoét
w ‘que stimuler dans tout le duché l'ardeur déji vive pour la
‘maux causés par les guerres. | Maux affrenx : bien

ts sortaient indemnes de ['tre de violences ouverte

que le traité de Guérande en x365 n'avait pas réussi
s'emparant de

amile duc JeanIV,

Kreisker en cendres. Avec les suppliques adres-

ps 4 la fin du sibcle en faveur des édifices ruinés,

: \'eannmart)mnloge. Mais aussi, une
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La collégiale du Folgodt,

Kernascléden dans 'ancien évéché de Vannes,

; aux confins du méme évéché, mais dans celui
Imam en pleine Cornouaille, Le Folgoét et le
emascléden et Le Folgoct ném de

L'AGE GOTHIQUE

elle-méme aux profanes curiosités du monde ?

aller la chercher, dans la solitude de ces halliers et de
fallait le vouloir d'une volonté expresse. Et c'est une
sol oit elle s'éléve avait été donné par les Rohan, m:
toute la zone intérieure du Vannetais. En 1430, année g
tenue pour celle oit la construction de 1'édifice actuel fu
le vicomte Alain IX établissait deux chapelains
service du sanctuaire, Sa sollicitude ne se borna

cet établissement. Un rare souci de petfectm éelah
d’ensemble et dans les détails, Tout ce que }

leur conscience professionnelle pouvaient suggél

temps fut mis en ceuvre, Cela dut cofiter cher;

du menu peuple, dans cette région it :
florissantes de la Bretagne, n'y nt

de Bretagne et de France, sculpté i l'une

assez l'intervention de la famille ducale; 'W

de France, fille du roi Charles
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date de la mort de la duchesse, les voiites de
rs pas; une inscription encastrée dans le mur
du cheeur nous apprend qu'elles ne furent posées
y . qu'en I464.
Ceux qui les

posérent s'ap-

pelaient P. et

J. Le Bail

Faut-ilajouter

quiils étajent

bretons? Nous

ignorons mal-

heureusement

si ce sont eux

qui batirent

la chapelle

méme, que

1*évéque de




de pierre des deux
roses, guirlandes de
feuillage, festons des
portails, mouchettes
des balustrades, pi-
gnons aigus du croi-
sillon et du grand
porche; c'est, dans
une harmonie de
lignes que rtien ne
dérange, la décora-
tion la plus fleurie
qui se puisse imagi-
‘ner sans surcharge.
Deux porches se
trouvent apphqu&

picturale trés remarqua.ble I:p- )
ta.lmt, qm est en mémutmgpsun

gaise » (1).
Dans le bras
norddutran-
septse volent
huit s.nge,pi
muswmn_-,
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arcades, se déroulent, racontés d’apres les Evangiles
Imépiammhels de la vie de la Vierge et de son
usion en quelques parties, toutes ces pein-

“du nord, consacrées 4 la Vierge, I'em-

t]e]i{amge I'Annonciation et les Funérailles.

atre soldats s'agenouillent ou s'inclinent au

r les n.jiﬁtries. leurs mains amputées sont

Ci qui, sur l'ordre

pour le briller;

e

Parbre du bien et
du mal — sur
lequel des réprou-
vés subissent le
supplice du pal.
Dans le bas se
lit une suite de
maximes qui ne
semblent pas dif-
férer de celles
qu’on voyait ins-
ctiteu i Paris an
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les ont recouver- | de 'une A l'autre. La chapelle de
tes d'un badigeon. elle est moins grande, d'une st
rivale. Comme la plupart des chape]lﬁ, elle

La magnifi- | au nord, et on ne lux a. ]ama;s‘
cence de la cha- |

pelle de Kernas-
cléden nemanqua
pas de provoquer [ étre terminé pour 1480, N’

aux alentours | La beauté de Saint- F\Hﬂe est faite ¢ ¢
I'admiration et, | clocher 4 balmn et tourelles {p- &pl, snpu
dans la mesure du g )
possible, un désir Mais ses vltra,ux va.lmt

d'imitation. Té- | bilier de bois, il

moin la char- | v a une pitce de

mante chapelle de premier ordre, le

Notre-Dame-des- 3ubé {9 49 'bas,

Fleurs de Langui-
dic, un pen froide,
malheureusement,
aujourd’huiquelle
a perdu ses an-
‘clens vitraux.

Temains




P ure SR
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né vers la nef, un erucifix mince se dresse au-dessus du parapet
sorte de clef
&éﬁ.@dﬂd& 4 laquelle s'appliquent les croix oii les corps des larrons se AT e
t. Six arcades en accolade, & raison de trois de chaque coté, 2 2

et des pampres:

trois arcades plus
petites subdivi-
sent chacune les
plus grandes; un
prodigieux fili-
grane garnit les
écoingons supé-
rieurs et tousles
soufflets. Sur la
frise, tout ani-
mée de figurines,
le profane se
heurte au sacré
dans une pro-
miscuité d'un

fantaisie décon-
certante. Aupres
du Christ qui
sort du tombeau,

n folitrent des
m la pon:e centrale, qu'encadrent des rinceanx, des statuettes ]

marmopusets
en liesse, des
chats et des
canards, Des
statuettes plus
grandes et
d'une facture
généralement
plus fine, sont
logées dans les
écoingons, Sur
la face occi-
dentale, clest

terrestre (p. 49
Lautre face, un

bay)

R Ad
I'ange et le serpent,
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prenve d'une verve aussi heureuse qu’Olivier Loergan, lorsque celui-ci
congut et exécuta le merveilleux jubé du Faouét (1).
A Locronan (p. 68 et 69), nous ne sommes plus tout a fait en pleine

W qui s‘étsnmt peu a.pe:ua.gglomérsu autour de lermi-
Ranau pn&mdaient bien habiter une ville. Prospére du
: dustrie de la toile & voiles, fitre desa célebre
se prévahit &ésns Tues pnvées

L'AGE GOTHIQUE B8g

Pencran, Descente de Croix,

Une flache jadis ache-
vait cette tour, qui imite
celles de la cathédrale de
Quimper : mémes longues
baies en tiers-point sur les
quatre faces, mémes acco-
lades au sommet des baies,
mémes arcades aveugles
tracées en mitres sur les
surfaces pleines des angles.
On connait le nom d'un
des maitres de I'ceuvre, un
Le Goam.g‘uer qt.n hnvailh

une minuscule et toute paysanne bour-
gade, cette étrange Locronan, blottie
contre le flanc de la butte sauvage ol
le saint thaumaturge grondeur aimait
4 promener son mépris du monde.
De la-haut, d'olt le panorama est le
plus beau de la Cornouaille, sa tour
trapue, dont 'ombre, en son circuit
quotidien, ]a couvre toute, n'apparait
plus que comme un donjon solitaire,
un peu dur (p. 68); elle a l'air de sur-
veiller 'aimable pays de Porzay, dont
la grice virgilienne s’épand 4 ses pieds
4 l'abri des puissantes dunes de la
Palud, dans un cirque parfait d'ondu-
leuses et hautes collines.
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reproduit exactement aucune autre; et méme il en

est pen de physionomie aussi frappante. En plan,

c'est un rectangle trés régulier, contenant une nef

de sept travées (en comptant celle de la tour) et

deux bas-cHtés. Au centre, séparant du cheeur la
cf proprement dite, il forte

porte & l'meur un cloche-
on ajouré. Le sol trés en pente a
E . 4 construire en quelque
_ mhéem thes bout a bout

L'AGE GOTHIQUE

de « Saint-René-du-Bois » (1) les
ressources nécessaires i la confec-
tion du grand vitrail.

Ce grand vitrail, mangé
par les mousses et gité par des
restaurations peu discrétes,
ne vaut plus aujourdhui
que par les jeux de lumiére
qu'il produit dans la nef.

Le mobilier est plus inté-

médaillons ﬂcmtent ‘avec un
ingénua les prmdp&n.x imts de |
- de droite, une
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taphe consacré a la mé-
meire du saint homme
dont les mérites surna-
turels justifient toute
cette beauté. (p. 71
haut). Revétu de ses
ornements, coiffé d'une
mitre, armé d’une crosse,
Renan repose sur une
dalle que six angelots
soutiennent sur leurs
ailes massives, L'examen
des armoiries distribuées
sur la dalle et entre les
bras des angelots ne pro-
cure pas de date incon-
testable; il n'y a aucun
motif sérieux d'écarter
la tradition séculaire qui
attribue le tombeau i la
munificence de la reine
Anne et le donne comme
contemporain de la
chapelle. L'ordonnance
évoque celle du monu-
ment de Philippe Pot,

on sans quelques indi-
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encore la solennité farouche, si bien en harmonie avec tout ce que
les récits populaires rapportent du saint, qui fut l'un des plus mys-
térieux du pays breton.

Une légende encore, une belle et touchante légende, nous gttm&
au Folgoét, & la chapelle de Madame Marie du « Bois du Fol *
est Salatin (Salomon), le pauvre innocent qui pour toute science
savait que répéter Ave Maria. Il avait choisi pour d i
le crenx d'un gros chéne, voisin d'une fontaine, & une
Lesneven, Insoucieux des moqueurs, il s'en allait de
mendiant des
crofites qu'il trem-
pait dans leaun
pour en faire sa
nourriture. L'hi-
ver, afin de se
réchaufier, il se
balangait sur son
arbre et il chan-
tait trés fort : 668
Maria, 666 Maria.
Ne fallait-il pas
quil fat fou ?
Mais il arriva










hm’ﬂﬁg-— tel un triforium — par
était née selon toute apparence a
lement retouché en pleine période

clest la plate-forme elle-méme qui est
e par les fenétres que les vastes
‘avangant jusqu'au bord de la ba-

'un effet beaucoup plus heureux.
adopté jusque dans le Léon, au Fol-
i . Basse-Cornouaille, au
: (p. 83), au xvi® &4




”iael_:_av':_mtouaprh I'année 1500 ont

nef; & défaut d'arc ainsi placé, endroit
c ‘mest Quel que soit l'endroit choisi,

ﬁ?'ﬁqmdummdmammt!espﬂm
relles ‘uekli;rlcﬂanqmt reliéesanm
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Entrez dans une des rares chapelles qui aient conservé en bon
état tout leur mobilier, par exemple au Crann en Spézet, ol le décor
du choeur demeure tel qu'il fut voulu vers 1540 par le « général » de
la paroisse. De part et d'antre du maitre autel sont appliquées au mur
des niches A volets et personnages (p. 92 et g3}, Que de maladresses,
qui sautent aux yeux, et néanmoins quel sentiment de la vie, rendu
‘avec une spmtanéuté un naturel qui sont d'un artiste] A gauche
pour le t, c'est, dans une niche de bois, Ia Notre-Dame du lieu.
: pisodesde sa vie sont sculptés en bas-reliefs sur les volets; un
des. ‘panneaux figure les couches : sur son lit, les draps tirés jusqu’au
;mﬁm sainte Anne git, dolente, tandis qu'a ses pieds veille une
b qu'assis un peu & Vécart, sur une chaise, saint Joachim
semble méditer dans
une expectative in-
quidte. A droite, c’est
la Trinité sainte. Le
triangle nimbe la
téte du DPére qui,
coiffé d'une tiare,
paré d'une barbe gé-
néreuse, assis sur un

cession fort
animéed'anges
musiciens, dont
1'un s'est enca-
dré son petit
torse d'un
énorme cor de
chasse, Impas-
sible et perdu
dans son réve,
le Pere préside
4 ce joyeux tu-
multe avec une
dignité un pen
étonnée, mais
trés sérieuse,
. potentat |
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- genre appartiennent, au Xv® sitcle, ceux du sire du Liscoét dans
quého, de Jean de Kerouzéré & Sibiril, du chanoine Pierre
cathédrale de Quimper (p. 98), — dans la premitre
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central, sur les cGtés deux bitiments de service, en avant un mur plus
moins. fortifié, percé d'une porte charretitre et d'un guichet pour
I&M tout cela de granit, au milien des chitaigniers, des hitres
et des chénes, Il n'en subsiste plus un seul qui n'ait é1é mutilé de
¢ n; toutefois ils restent nombreux ceux qui, tel Mézarmon
s ler (p. 102), dressent toujours, & peine défiguré dans les
L mem&mmafmmau meneaux
mes, tel le Moustoir en Saint-Evarzec, continuent d'abriter
'Mﬂddmhammmegnmm garnie de sourcilicux
tel Toulgoat en Saint-Yvi conservent leur chapelle domes-
tique et leur grande porte 4 double passage. Plus monumentaux
et s noble mine sont les manoirs de Kergrist en Ploubezre et
: de Brignac (p. 103), avec les fioritures discrites de sa fitre
“tour d'escalier, construite en 1510 (1), rivale de celle que I'évéque
: Claude de Rohan, faisait alors dlever dans son palais
ependant la facade édifiée au chAteau de Josselin par
ude, le vicomte Jean IT (p. 107), surpasse tout. L'or-
ths.n.nlhéeilamnbmmyaledef‘mce ¥
ce par laquelle est éclipsée jusqu'a celle du
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Musée de Quimper, Sculptures sur bois,

son vaste manteau aux riches mou-
lures. En face, appliqués 4 l'antre
muraille, des balcons de bois su-
perposés — autant qu'il y avait
y 2 d'étages — permettaient les allées
‘et venues d'un corps de logis 4 'autre; chacun d’eux venait se raccorder
\ 'escalier 4 vis, également de bois, logé dans le coin le plus proche
de la rue. Trés souvent les balustrades, les montants, les portes,
les pinacles étaient sculptés avec une finesse extréme. Quelle que fat
d‘ailleurs la richesse deleur décor, la plnpart des maisons présentaient
cette disposition. Le Morlaix d'a présent n'en posséde plus que deux

‘complétes, précienx témoins de la maitrise & laquelle, dans tous les
; s, les t&aﬂ!mns d'images en Bretagne étaient parvenus lorsque se
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‘ceux de la région la plus profondément bretonnisée, correspondaient . en étroites relations )
de's grmpes d'origines et de dialectes différents : la rivitre marchés pour 1‘éehm .&es
i des métropoles relig

pour abriter la ch




112 L'ART BRETON

saints « patriotes » (1) quelque profane curiosité du monde, ait résolu
L plir son Tro Breiz. Le moyen 4ge est en train de finir; il a

Woﬂu}tmtes ses grandes ceuvres. Cependant la Bretagne, préservée

iﬁ!—vm‘lenws des hérétiques, est intacte. Notre ptlerin en fera le tour

i et, tel que certains le faisaient déja au xve sitcle; aux sept saints
Sﬁgahon il ajoutera Melaine de Rennes et saint Pierre de Nantes.
on Tro-Breiz le ménera aux neuf cathédrales bretonnes.

pgemmre qu'il rencontrera sera celle méme de son diockse.

[ !ongtemps la dévotion des pilerins. De ce sa.nchmlm
; ﬁanchxssant la porte de Saint- Patem, ils montaient wvers

et au s_ndse'at, les superbes murailles des remparts
de Jean V l'enserrent d’'une ipre et noble ceinture
présentée, demeurée dans son cadre séculaire, avec son
es culées étagées de ses arcs-boutants, toute sa masse
en véri.té ‘Ecrt g'rarl.d air. A I'entrée une
o )
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Vannes. La cathédrale. Fagade et transept nord.

staient devenus des murs de séparation entre des chape
Le croisillon sud, le carré du transept, puis le croisillon
leur tour reconstruits de 1504 & :tsm Cependant lesar
renoncé i établir des vofites de pierre. Pour le transept ce
nef ils s'étaient contentés d'un Iamb:udebn&.anﬂmﬁ ?
donnait alors A Vimmense majorité des églises s la ¢
bretonne. En 1540 des travaux se tmuvaimt gn
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le gris austére des murailles gue ce jen étincelant de
Les ptlerins du Tro Breiz, n'en doutons pas, ne

comprendre et de gofiter la splendeur de ces verrires.

tombeaux un o

peu massifs des TSl

évéques et des |

chanoines, un

surtout méritait

leur attention,

celui du cha-

noine Pierre de

Quinquis (p. 98),

avec son gisant

de granit, de

lignes si sobres

et si pures (1),

Ils admiraient le

grand panneau

ovale, de bois

peint, sur lequel

charmant d'an-
gelots musiciens
et chevelus, un
avait taillé une
Trinité majes-




usqu'au fier cavalier qui, juché
, proclamait la gloire de ce
wmlmrmmt conté les exploits

mmgrandeMpedele?rw
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bastion. Il apparut dans la suite que ces précautions n’étaient pas
superflues. Les pilerins du xvi® sitcle avaient sans doute l'occasion
d’entendre raconter les trois sitges qui, en 1375, en 1304, en 1395, au
cours des luttes entre le duc Jean IV et Clisson, furent mis devant les
murs de la maison de Dieu. Les murailles avaient efficacernent résisté
aux coups les plus violents; en 1305 le duc en personne dut reculer
devant la solide forteresse. Mais l'église n’avait pas impunément
enduré de telles secousses.

Elle formait & cette époque un édifice assez homogne, dans le
style du x1m® siecle. Les plus anciennes parties, sauf quelques colonnes
de la fin du xne® sitcle conservées A 'extérienr du chevet, dataient de
la période 1270-7220. Le 18 octobre 1210 les reliques de saint Brieue,
conservées A 'abbaye de Saint-Serge d’Angers depuis le régne d'Erispos
(1x® sitcle), avaient été partiellement rapportées en Bretagne, et cette
cérémonie, célébrée en grande pompe, avait fait naitre le projet
de refaire toute la cathédrale. L'évéque Guillanme Pinchon (rzzo-
1234) poursuivit vivement I'exécution de ce plan. Les bases mainte-
nant enfounies des piles du cheeur ont un plan carré, avec griffes aux
angles, que leur caractére archalque différencie nettement des bases
‘des piles de la nef, telles qu'on les distingue encore sous les cons-
‘tructions postérieures. Il est trés probable qu'au milien du
xim® sidcle la cathédrale présentalt déja un bel ensemble; il n'y man-
quait que des vofites de pierre, des balustrades, des arcs-boutants,
ﬁmplagas les parties hautes du croisillon nord et les tours, toutes
10ses qui lui furent données dans la premitre moitié du sitcle

Le xve sidcle construisit moins qu'il ne restaura. Toutefois, cest
fut _ledemierébagedelataurdusudatc
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<on ensemble, ce que voulait I'évéque Guillaume
était encore au xvIe siécle, une belle église.

Celle de Saint-Malo — la plus petite de la Bretag
pas, elle non plus, reconnue, au moins de ’extérieur
du Tro-Breiz. En 1540, en effet, n’existait ni
supérieure de la tour; le bas-coté nord de Ia‘._ nef t crod
datent de 1595-1607; la fagade actuelle date pour par
méme époque et pour partie du XVII® siecle. . a ne
du transept sont de la seconde moitié du Xm®
fin du xmie ou des premieres années du X
croisillon presque entierement des Xv® et Xv
trouvent ainsi trés postérieurs a la nef, c'es
employé par les architectes de celle-ci, n’en
établir il fallut dans la suite déformer 1
dont les hautes voftes affectent des for
ogives a trois tores appliqués 4 un bandex
dans I’état actuel des monuments, les pl
Le cheeur, qui compte quatre travs
tectonique et d'une décoration f
fort soignés des écoingons du
du cloitre du Mont Saint-Mic
quée, ol se marient les styles
semble bien constituer a lui se

Elle a donné dav:
fondée par saint S
exceptionnelle
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resque, mais rébarbatif. Pour lui rendre
justice il faut y entrer. Le grand vaisseau,
a présent mal éclairé, mais qui recevait
jadis la lumitre & flots, en plein axe, par
la vaste fenétre de l'ouest, offre une majesté
et une pureté de lignes bien dignes des
antiques prétentions de I'église doloise
(p- 138). La nef, commencée peu apres 1203,
a la facture nette et large & quoi se
reconnait le premier tiers du Xi® sitcle.
L’emploi généralisé du granit rappelle
qu'on est en Bretagne, cependant qu'une
certaine impression de correction un peu
stche ne laisse pas oublier que la Nor-
mandie n’est pas loin. La galerie de cir-
culation passant devant les fenétres hautes,
le dessin de la plupart des remplages, le
tracé trés aigu des doubleaux, le plan et
la mouluration des socles et des tailloirs,
I'attestent eux aussi. Le chevet plat qui,
ainsi que tout le choeur, est un ped plus
récent que la nef — d’une cinquantaine
d’années peut-étre — pourrait indiquer
une influence de I'école gothique anglaise.
Au x1ve siecle, vers 1320, une chape :
4 deux travées fut ouverte dans l'axe
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i ———

blement modifi€ au xve, lorsque I'évéque Etienne Cceuret. (1 en 1429) installé en 1507 O .‘;‘@-
en fit subdiviser la grande arcade en deux arcades secondaires, séparées J L

_par une colonne octogonale qu’un semis de caeurs agrémente. Le cordon

de feuillage refouillé qui se développe dans les voussures de ces arcades

‘secondaires ajoute & la composition une note trés bretonne: on se

croirait en Cornouaille. Le grand porche (p. 137) s'ouvre sur chacune de

ses trois faces extérieures, aux pieds-droits trés courts, par une spacieuse

arcade en tiers-point, dans les triples voussures de laquelle s'alignent

des statuettes sous des dais. Les murs qui, sur les cotés, s'élovent leur visite & Dol

¥ jusqu'au niveau des tailloirs des chapiteaux, furent bitis sous certains imagiers

- ; v V'épiscopat de trégorrois ou léo-

o : * . Ceeuret. Le nards qui avaient

dans le croisillon
nord par le Flo-
rentin Jean ]u.stn?
(t. 11, p. 6). Qui
saurait dire quel-
les inspirations
rapportérent  de

banc de pierre pu contempler
qui les garnit I'ceuyre italienne
a l'intérieur an cours dun
est tout 4 fait Tro-Breiz? Toute-
conforme A la fois pour les péle-
tradition bre- rins plus soucieux
tonne (1). de simple piété

En 1540 que d'émotions
la plus grande d'art, le chevet
curiosité de réservait un objet
la cathédrale s attrs e
était pour les

pelerins le
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on n'y avait jamais parlé la langue apportée d'outre mer. Au xvi® siécle
a cathédrale tombait quasiment en ruines. En 1527 avait été prévue
mmmtmn du cheeur: En décembre 1539 une grande partie de
e s'était écroulée. Rien n'a duré jusqu'a nous de cette ancienne
cathédrale. Celle que nous voyons n'est pas antérieure au XVI1II® siécle;

rez-de-chaussée des tours sont parfois attribués 4 Anne de Bre-
ais les portes en plein cintre a multiples archivoltes et les
niches 4 lanternons montrent assez que c'est remonter déjd bien hant
que hséam du milieu du xv1® sitcle. Une inscription nous apprend

1 JeanVl‘eu]oué etle ma.gmﬁque le volup-
tueux Frangois II,
sa fille Anne, sage
duchesse qui pensa
devenir impératrice
et que deux rois de
France épouserent.
Frangois et Anne y
avaient reconstruit
le chiteau. Jean V
s'était mtéressé a Ia

=

iy

en 1457, le ni-
vean de la base
des toursn'avait
pas encore été
atteint. En 1540,
iln’existait —en
dehors du vienx
cheeur roman —
que la nef, ter-
minéesansdoute
depuis les pre-
mibres années
du sidcle, mais
qui ne fut voii-
tée qu'en 1628
(page 139). Le
croisillon méri-
dional, bien que
du méme style,
ne date que de
:63&1637 Tout




DoL. LA CATHEDRALE, INTERIEUR.
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e 5 en :478, faisaient avant la Révolution I'admiration des visi-
teurs, A l'intérieur, le x1x® siecle a transporté le tombeau de Francois IT
une merveille, mais que revendique trés légitimement 1'école tou-
e (p. 140). Partout se révéle une inspiration qui n'est pas de
Le granit, dont le sol est fait, semble avoir été dédaigné
ectes et des sculpteurs; ils lui ont préféré le tuffeau blanc de
’ ‘une inquiétante fragilité, mais doeile 4 la taille. C’était se
met&aﬁ;amhammt 4 part des maitres bretons. Par cette préférence,
ducs se déclarait appartenir surtout au pays de la Loire:

par la molle et large vallée du lent fleuve, qu'elle
o~ W son gﬁ&t et son art. Les pelerins du Tro-Breiz n’avaient
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