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Actualité de Dastum
“A veg de veg”
Roland Becker

Chanteurs vagabonds
a musique bretonne existe-t-elle ?
Le timbre de KérIs

Bonne année !
Bloavezh mat !
Bonn anaey !
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A VEG DE VEG
Paysages sonores en Pays Vannetais

. Jamais une telle diversité d’expressions et d'interpretes
# porteurs de tradition navait été réunie sur un meme

projet discographique. Pas moins de 40 intervenants

font de A veg de veg un témoignage vivant et actue|

riche et pluriel, de la culture populaire en Pays

Vannetais. Il rassemble des musiques a danser (chant

a répondre, biniou - bombarde, saxo - accordeon)
des chants a écouter, en breton mais aussi en fran
cais ; des cantiques ; des contes et comptines et
de précieuses archives sonores

symphonie irojse
/ DIDIER SQUIBAN

Symphonie Iroise

Symphonie en deux mouvements
composée et arrangée par Didier SQUIBAN
orchestrée par Pierre-Yves MOIGN

avec |'Orchestre de Bretagne

dirigé par Alain Altinoglu

Didier Squiban : piano

Erwan Keravec : cornemuse

Bernard Le Dréau : saxophones

Alain Trévarin : accordéon

Jean Chevalier : percussions

Manu Lann Huel : voix
Didier Squiban

Www.coop-breizh.com

COOP BREIZH / Kerangwenn / F, 29540 SPEZET
TEL. 02 98 93 83 14 / FAX 02 98 93 87 97 / E-MAIL : info@coop-breizh
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linguistique, par la 1

nonale. 2005 deveait étre une bonne année pour la ct

loavezh mat d'an holl ac'hanoc'h ! D'ar re a zalc'h enno memor

ar vro, d'ar ganerien, d'ar sonerien, d'ar varvailherien, d'al lava-

rerien, d'an dastumerien, d'an diellourien, d'ar gelennerien,
d'ar jubennounen, d'ar grouenen, d'ar glaskerien, d'an deknisianed, e berr
gomzou, d'an holl re a lak glad dre gomz ha sonerezh Breizh da vezan ken
frouezus ha ken yac'h hiziv an deiz. En tu all d'an enebadennot politi-
kel, gant ma vo kaset da benn ar raktresoir bet embannet e fin ar bloaz
2004 gant ar skipailh nevez a zo e penn ar rannvro, evit ar politikerezh
vezh peurgetket, e vo 2005 ur bloavezh mat evit sevenadur Breizh.

onn Anaéy a tert6t(t) ! Ez portdr de memoerr, chauntdr, sondr,

contdr, dizdr, raséror, angimauntdr, anseinydr, faézor, cerchdr,

tecniciaen, a tertdt lez ciun qi font qe I'eiriy cauzaéy et muzicall
de la Bertaeyn seij com ben béll e viv au jém d'ancet. San s'oqupae de gein
bord politiq, si la faézeriy de 2005 sioet ben la dizeriy de 2004, e an per-
mier a perpoz dez laungg, je deverion aveir unn bonn ndvéll anaéy por la
qulteirr bertonn.

Musique Bretonne
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Festolui-noz
B UANVIER

Samedi 15 janvier

Plemet (22) Les Ravageous, Kendon,
Duo d'en Bas.

Ploubezre (22) Sko ‘Barzh, Moal-Cha-
plain, Christiane et Jean-Yves Nignol.

lecq-Kerhuon (29) Klaskerien,
~Chapalain, Lucien et Anne-

Bruz (35) Hamon-Martin Quintet, Lei-
g,

Guichen (35) Skolvan, Thnze, Kouign
Amann.

Louvigné-du-Désert (35) Deomp.
Herbignac (44) Gwalig, Ludovic Ger-
gaud.

Orvault (44) Fili Fala, Le Bot-Che-
vrollier, Annie Ebrel, Muriel Quelen-
Sabine Kergoét.

Dimanche 16 janvier
Brennilis (29) fest-deiz avee
trerien, Les Chanteurs de Brasparts.
Brignogan (29) dans round du Pays
Pagan.

La Chapellesur-Erdre (44) festdeiz
et chants de marins avee Réve de Mer,
L'Effer Matin, Galenn.

di 22 janvier

pommerit-Jaudy (22) Hedad,
Jarode, Daniel-Monjarret.
Saint-Brieuc (22) Pennou Skoulm,
Fili Fala, Bagad Bricg, Freres Morvan,
Gwelloc'h, Philippe-Toutous, Berthou-
Molard, Roux-L'Eilde, Baudu-Cheyrel.
Brest (29) Torr-Penn.
Chateauncuf-du-Faou (29)
Kerzh ‘ta, Kevrenn an Arvorig, éleves
de I'école de musique, sonneurs, chan-
teurs, Ebrel-Flatres, Galéron-Hamon,
Coadou-Moré, Starac’h Kerien,
Lanmeur (29) Sonerien Du.
Pleyber-Christ (29) Breizh Brothers,
Sonerien an Aod.

‘Musique Bretonne

Qmmpuu (29) Avel Dro, Korn Toul
-Claude Tregu Diaoulezed
(d.lm le cadre du festiv 0l Kurun),

Amanlis (35) Kelou Friko, La Riman-
delle.

Noyal-sur-Vilaine (35) Kendirvi,
Digwener Noz, Dilei et d'Ailleurs

l’.\&L 1 35) 6* fest-noz Kreiz ar Goany
ermajik, Obaya, les sonneurs
dc La Rassemblée.

Plélan-l
Da
Pleurtuit (35) F
Guichard, Penn B:

Grand (35) Ar Men Du,
Teurjou, le Petit Fermier

ingoise et Daniel
h, Gowann.

Chateaubriant (44) Blanche Epine,
Ar Soked Du, Jean-Louis Auneau.

Suce-sur-Erdre (+44) bal contredanse,
rondes chantées, chants danscs.

Cléguerec (56) Carré Manchot, Ken-
tan, Hamon-Martin Quintet et
Lefebvre-Royer.

Locoal-Mendon (56) Loened Fall
Follenn, ad de Plunéret

“helm, les Taranous,
Jégou et compere.,
Pleucadeuc (56) Les Ragalous.

Ploeren (56) Klasl

Dimanche 23 janvier

Brest (29) festdeiz avec Torr-Penn
Edern (29) fest-deiz avec Kantrerien,
Giséle et Jean-Frangois Péron.
Brehan (56) fest-deiz avee Beurhan,
Aff Ti Kozh.

Samedi29 janvier
Plédran (22) Marialla, V'Lacor, Lé
Baodou.

Saint-Caradec (22) fest-deiz/festnoz
terroir du Centre-Marc-Le-Bris avec A-
Bouez Penn, Hetet-Le Goff, Les Chan-
tous d'Loudia, Riopel-Leroy, Yann
Dour Pere et Fils, Fréres Auffray Trio,
Youenn Bodros-Thomas Lotout, Le
Poull-Coquil, Ebrel-Flatres, Tribuil et
les lauréats du Concours de la Ronde.
Guiclan (29) Kantrerien, Kanerien
Langazel.

Corps-Nuds (35) Digwener Noz,
Pierre et Marie Seven, Roze-Ruellan-
Seven, Bagad Kadoudal, sonneurs,
Fleurigné (35) Sterenn, ateliers de
I'AFAP.

Sainte-Pazanne (44) Esquisse, Les
Petits Cailloux Bleus,

Hennebont (56) Jean-Claude Tré-
guier, An Dianavez,

Saint-Vincent-sur-Oust (56)
Dans ‘Teurjou, Les Ragalous.

Dimanche 30 janvier
Parthenay-de-Bretagne (35) fest
deiz avee Jean-Luc Revault, Gwazey
Salmon, Morgane-Henri ¢t musiciens
invites.

Nantes (44) bal folk/fest-deiz cos
tumé avee VAG

W FEVRIER

endredi 4 fevrier
Koskerien

Plougoumele

Nantes (44) scene ouverte au folk
club la Pibole.
Samedi 5 fevrier

Pabu ( Darhaou. Loened Fall, son
neurs, chanteurs.

Guipay ) Tud, Breizh Brothers
Labasque-Planchon
Pont-I'Abbe (29) Kelenn, Ebrel
Flatres, Helias-Le Breton

Quimperlé (29) Fréres Morvan
Peron-Peron, Habask-Chapalain, Tho-
mas Moisson (dans le cadre du festival
Taol Kurun)

Saint-Url 1(29) Diwall,

s

int-Jacques-de-la-Lande (35)
Twm Twp, Jacal, Tradison, Jacky et
Lulu, les Gallos du Boél

Vern-sur-Seiche (35) Hamon-Mar-
tin Quartet, Bagad de Vern-sur-Seiche

Couéron (4+4) Karma, Galenn, Mer-
Geffroy

Le Sourn (56) Kaerell,

Dimanche 6 février

Pluduno (22) fest-deiz avec Les
Gwerzillons.

Nantes (44) bal de sonneurs.
Kervignac (56) festdeiz avee Penn
Bihan, Jean-Claude Tréguicr.
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Lefebvre e e Padel
e
Mardi 8 fevrier
$ Lans round du Pays
Pagan
Samedi 12 fevrier
Locned Fall

Sonerien Keroual
Breizh Storming. Tradem
Sizun (29) Les Freres Morvan, Breizh

Brothers, Diany. Kanerezed Sizun
Kere-Herve

Pace (35) Deomp, LifFredaines
Enter'Nous,
Saint-Senous
Ar Men Du

) Digwener Noz

es-M Yves
Leblanc et Mike James, Talar

La Chape

Elven (56) Klaskerien, Dremmwel
Ebrel-Flatres

Quéven (56) Carré Manchot. Sone:
rien Du, Trenk

Rohan (56) Pevar Den, Telenn Dall

Vendredi 18 février

Plescop (56) Termaijik, Yudal Combo,
Obrée-Clérivet, Botuha-Quillay, Penn
Treuz (dans le cadre du festival Roue
Waroch)

Samedi 19 février

Prat (22) Carré
Penn Kalled, sonn

Rostrenen (22) Hudel

Plabennec (29) Yao !, Le Gall-Main-
guet, Awenn et Nolwenn.
Pont-"'Abbé (29) Skolvan, B:
Caval, Sylvie et Chri
Bernard Le Breton.

d Cap
an Rivoalen,

Plescop (56) Loened Fall, Tern
Yudal Combo, Penn Treuz, Obrée- lc»
rivet, Botuha-Quillay (dans le cadre
du festival Roue Waroch).
Dimanche 20 féyrier
Plouguerncau (29) fest-deiz ayec
Avel ar Brug, Germaine et Vonnette.
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Dimanche 27 fevrier

testders avee Duo

s Lo Guenn

MARS

Vendredi 4 mars

Korriganed

Samedi 5 mars

Hudel

Carre Manchot, Loe-

ned Fall, Les Chantous d'Loudia, Lau-

nay-Savidan, Kiki Les Queutous.

Chers organisateurs,

Dimanche 6 mars

testderz aved Skirenn

Ladd. Patosgwen. Damel-Monjarret

 festleiz avee Men

trel

Samedi 12 mars
' 5) Loened Fall, Les Couw
runts d Air

$5) Deomp. LifFredaines
Enter Nous, Beurnachous ¢’ Pomme

1c’h (56) Avel Dro.

Nivillac (56) Dans Teurjou

Dimanche 13 mars

Aouan (29) daits round du pays
an

Nantes (+#4) bal de sonneurs.

Concerts

Vendredi 21 janvier

Quimperlé (29) “Koad glas® de
Noluen Le Buhé avec Regis Huiban,
Gaby Kerdoncuff, Philippe Gloaguen
et Gildas Le Buhé (dans le cadre du
festival Taol Kurun).

Nantes (44) Rouillé et Gaborit

Nous vous rappelons que la p.\ruunn dans ces pages est un service gratuit.

Vos infos doivent nous p:

revue (bimestrielle : parait Ia premi

rier, fax ou sur les deux adre

tle 10 du mois précédent la sortie de

ine des mois impairs) par cour-

il suivante:

musique bretonne@dastum.net et actu@dastum.ne

En effet, Dastum met également 2 jour quotidiennement un agenda en ligne
tum.net que fréquentent chagque mois pres de 7 000 internautes.

Et pour une meilleure mise en valeur de votre é

ement, il vous est possible

de publier une annonce compléte avee programme détaillé et visuels. Nous
pouvans yous communiquer notre grille de tarifs pour les insertions publi-
citaires (par exemple, pour une parution, compter 45 curos pour 1/6 de
page 10 cm x 5,5 cm, 426 euros pour une quatrieme de Couverture en cou-

leur..).

Pour plus de renseignements, merci de bien youloir vous adresser & Anna
Jaouen anna@dastum.net / 02 99 30 07 32

Musique Bretonne
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Deiziadou

Samedi 22 janvier

Liffre (35) Lemou-Lefebvre.
Cléguérec (56) Carré Manchot.
Samedi 29 janvier
La Bouéxiére (35) Lydwen.
Rouans (44) Cerkamon.

eudi 3 fé

vrier

~

Nantes-Bouguenais (44) Bugel Koar
(Marthe Vassalo-Philippe Ollivier).

Jeudi 10 fé F
Saint-Ave (56) Erik Marchand et le
Taraf de Caransebes.

medi 19 fév;

Prat (22) Carré Manchot

Samedi 26 février
Baud (56) Carré Manchot.

Jeudi 3 mars

s (44) Fred Mor-
rison (cornemuse €Cossaise) et Jamic
Mc Menemy (chant, bouzouki).

Nantes-Bouguens

Daniel
Le Noan

Rojou-du

22810 Plougonver
Plougonveur

Tél./Pgz 02 96 21 62 76

Bactictr

d’anches

pour binjous
et bombardes.

Oberour

lanchennot

evit biniawou
ha bombardou.

Musique Bretonne

Samedi 5 mars

Saint-Malo (35) Carré Manchot.

Samedi 15 janvier

Guingamp (22) stage de kan-ha-dis-
kan (plinn) animé par Marcel Guillou
et Mai-Soiz Lestig

Org. Centre Culturel Breton (02 96
i4 27 88)

Guichen (35) stage de danses tradi
tionnelles pour enfants (6/10 ans).

Org. Dorn ha Dorn (0299 57 04 91).

15-16 janvier
Sizun ( stage technique et terroir
vannetais : accordéon avec Ronan
Robert, violon avec Christian
Lemaitre, chant et animation de la

anse avec Catherine Pasco, bom
brade, biniou avec Philippe Quillay
Ce stage est précedé d'une conférence
de Laurent Bigot sur le Pays Pourlet
Org. CBAP (02 98 46 05 85).

Dimanche 16 janvier

Nantes (44) stage de chant “Gwer-
ziotn ha sonion” avec Annie Ebrel

Org. Dastum 44 (02 40 35 31 05).

Samedi 22 janvier

Quimperlé (29) stage de danses de
I'Aven et mode Fouesnant, dans le
cadre du festival Taol Kurun,

Rens. au 0298 71 74 94.

Liffre (55) stages de violon ctaccor-
déon du animés par
Pierrick Lemou et Patrick Lefebvre.
Org. Gallo Tonic (02 99 23 54 57).
Sucé-sur-Erdre (44) mini-stage
“Rondes de Loudéac et Penthievre”
avec Marc Clérivet et Jean-Luc Revault
Org. ATDMT (02 40 77 87 43).

Dimanche 30 janvier
ous-Bécherel (35) stage de
“Avant-Deux de la région de
Chateaubriant” animé par Marc Clé-
rivet et Jean-Luc Revault.

Org. La Boueze (02 99 23 59 14).
Nantes (44) stage de conte “Initia-
tion au conte de tradition orale” avec
Roland Guillou.

Org, Dastum 44 (02 40 35 31 05).

Samedi 5 février

stage de kan-ha-dis
Kan avec Lors Jouin, de musique avec
Josik Allot, dans le cadre du festival
Taol Kurun
Rens. au 0298 71 74 94

mini-stage de

danse “Avant-deux de Penthievre”
avee Mare Clérivet et Jean-Luc Revault

Org. ATDMT (02 40 77 87 43).

Dimanche 6 février

Pl stages d'accordéon dia
tonique avee Janick Martin, harpe
avec Hoéla Barbedette

Org. Studi ha Dudi (02 96 13 10 69).

) st

: de collectage “Col
lecter le gallo” avec Robert Bouthil
lier et Christophe Simon

Org. Dastum 44 (02 40 35 31 05).

Samedi 12 féyrier

Brest (29) stage de danse jeux avec
Yves Leblanc.

Org. CBAP (02 98 46 05 85).
Rennes (35) stage de danse, réper-
toire de Fréhel et du Pays guérandais
dans le cadre d'Aux Danses des Lices.
Org. La Boueze (02 23 20 59 14).

1213 février

Nantes (44) stage “Chant a danser
en Presquiile Guérandaise” avec Janig,
Juteau et Roland Brou

Org. Dastum 44 (02 40 35 31 05).
Saint-Vincent-sur-Oust (56) stage
de musique terroir vannetais/gallo,
répertoire de la Riviere d'Oust (5¢&
teur de Bains-sur-Oust, Redon, Saint
Vincent-sur-Oust) : accordéon avee
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randonnee chante

Org GCBPY (0209971 45 4

Samedi 19 fevrier

stage entretien de corne
muses avee Ronan Latry, fabrnicanon
anches de bombardes avee Fric Ollu

Org CBAP (02 98 40 03 85)

19-20 fevrier

stage de
harpe celtique ancienne anime par
Violaine Mayor (techniques de jeu his
toriques et repertoire de a harpe cel
tique a cordes de bronze) sur le theme

Samedi 27 fevrier

dunse “Contredanses angluses dan
sees en lest-noz (cercle circassien
chapelloie. OXO)™ amime par Marc

Clervet et Jean-Luc Reviault
Org La Boucze (0299 2359 14)

Samedi 5 mars

stage avantdenx
de long et de travers de Loire-Atlan-
tique avee Patrick Bardoul

Org, Amicale Laique (0296 23 67 50).

AMZER

Dimanche 6 mars

stage de Kan-ha

Rorhell

onr Fanch amme par Noelle

Rens. au 02983206 3~

stage de chant “Chan

sons amoureuses de Haut

avee Mathicu Hamon

eragne

Org

Dastum 44 (02 40 33 31 05)

Samedi 12 mars

stage chant 4 la marche
et i ecouter (technique, style et reper-
toire) avee Marie-Noélle Le Mapihan
Org, Ecole de Musigue Intercommu-
nale (0296 28 35 49)

stage de chant avec
Charles Quimbert

Org. Gallo Tonic (02 99 23 54 57)

INRERNAT A

Stages et perfectionnements

Le 29 janvier 2005

Accordéon diatonique
Janick Martin

Fliite traversiere en bois
Erwan Hamon

Guitare (accord ouvert)
Marc Jacquier

Yiolon
Jean-Yves Martial

Le 12 mars 2005

Accordéon diatonique
Jacques Beauchamp

Flute traversiere en bois
Jean-Luc Thomas

Guitare (accord ouvert)
Roland Conq

Violon
Jean-Pierre Andrieu

Les 19 et 20 mars 2005

Uilleann pipe
avec Patrick Molard
et l'association Gan Ainm.

Niveaux débutants
et confirmes

Programme complet sur simple demande : Amzer Nevez- Soye - 56270 Ploemeur.

Tél:0297 863208
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Fax:0297 863977

E-mail : amzernevez@wanadoo.fr

Musique Bretonne
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Deiziadou

12-13 mars

Treéglonou (29) stage de musique
irlandaise (initiation et pratique) : vio-
lon avee Pierre Stéphan, flate traver-
siere avec Herve Guillo, guitare avec
Bernard Bizien, accordéon avec
Roland Coum.

Org. CBAP (02 98 46 05 85).

Dimanche 13 mars
Kerlouan (29) dans round.

Nantes (44) stage de technique
vocale avee Marthe Vassalo.
Org. Dastum 44 (02 40 35 31 05).

Samedi 5 février

Lothey (29) veillée co-organisée par
Dastum Bro-Gerne, le cercle celtique
hateaulin et le comité des fétes,

Liffre (35) repas chanté, répertoire

de
Veillées de Haute-Bretagne.
. Di
Vendredi 14 janvier

Plouédern (29) veillée de Dastum
Bro-Léon

Mardi 18 janvier

Plouescat (29) veillée en breton de
Dastum Bro-Léon.

D he 23 janvier

Guémenésur-Scorff (56) veillée de
Dastum Bro-Ereg (sélection KAB).

saint-Renan (29) veillée en breton
de Dastum Bro-Léon.
Grand-Champ (56) veillée de Das-
tum Bro-Ereg (sélection KAB)

Plouhinec (56) veillée de Dastum
Bro-Ereg (sclection KAB).

Samedi 12 février

Guerlesquin (22) veillée organisée
par Alanig al Louarn et Dastum Bro-
Dreger (sélection KAB).

Dimanche 13 février

Vendredi 28 janvier

La Chapelle-Neuve (22) veillée de
Dastum Bro-Dreger avee des chan-
teurs, musiciens et conteurs du pays.

L'Hopital-Camfrout (29) veillée en
breton de Dastum Bro-Leon.

Di he 20 février B

Ploérdut (56) veillee de Dastum Bro
Ereg (sélection KAB)

Dimanche 6 mars

Lannilis (29) veillée en breton de
Dastum Bro-Leon

Vendredi 11 mars

Guimaéc (29) veillée de Dastum Bro
o avec des chanteurs, musiciens,
conteurs du pays

Le Juch (29) veillée de Dastum Bro
Gerne en collaboration avee 1asso
ciation “Le Juch, histoire et patri
moine”

Concours

19-20 fevrier

Plescop (56) dans le cadre du festival
Roue Waroch, concours groupe musi
caux (sélection KAB 2003), concours
familles, chant accompagné, concours
international jigouli-jigoula, trophée
Lancelot, concours laridé sonneurs
koz et braz, concours solo laridé (¢li-
minatoire KAB), concours jeunes vété-
rans duo libre (sélection KAB)

Org. Petra Neue (02 97 60 78 36),

5-6 mars

La Méaugon (22) Sélections Kan ar
Bobl du Pays de Saint-Brieuc : stages
de danse, accordéon avec Alain Le
Boulanger, chant, de répertoire Pen-
thievre ; fest-noz (05/03) ; élimina-

Dimanche 30 janvier

Bubry (56) veillée de Dastum Bro-
Ereg (sélection KAB).

Languidic (56) veillée de Dastum
Bro-Ereg (sélection KAB).

vest (29) veillée en breton
de Dastum Bro-Leon.

Vendredi 25 février

toires pour la finale du chant solo ou
accomy groupe, enfant, ete
(06/03).

Rens. au 02 96 94 49 30,

3527 Tevrier

Plésidy (22) veillée de Studi ha Dudi
¢t Dastum Bro-Dreger.

Vendredi 4 février

Dimanche 27 février

Pleumenr-Bodou (22) veillée de
Dastum Bro-Dreger ¢t A-Dreuz.

Plounéour-Ménez (29) veillée en
breton de Dastum Bro-Leon.

L’agenda actualisé en permanence est sur

www.dastum.net

Guignen (35) Sélections Kan ar Bobl
du Pays gallo : soirée contes (25/03)
soirée musique et chants (27/03).
Org. Dorn ha dorn (contacter Guy
Launay au 02 99 52 08 80/06 14 19
23 16).

Evénements

e
Du 11 au 30 janvier

Essonne (91) 9¢ Rencontres de Vio-
lon Traditionnel en Ile-de-France ©
concert, stages, bals, animations. expo-
sition, cinéma.
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Conta

5070
Du I8 janvier au 6 |

CONCErs. st

ORCONES. Conteren 1el

spectacle Riad gl Nol

Buhe avec Regis Hunban Gaby K

doncutt. Phalippe Cloagiien et Gilda
Le Buhe (21 01 stages de danses d
FAven et mode Fouesnam i
rence “Erre un artiste angourd b
wee Daniel Thenadey. Yvon Rouge
Lors Jouin | festnoz avee Avel Dro
Korn Toul Jean-Claude Treguer
Diaoulezed (22 01). Kanerien Kem
perle et les dnes. Gigi Bourdin et Lors
Jouin (23 01)  village de conteurs
avec Sylviin Cesbron de Tlle. Xavier

Leseche, Jean Baro. Helene Malley
(2701 rock celtique avee Lik ha ik
K-Mikaz (28 01)  concours de danses
de I'Aven et testderz avee Bebert et
les chanteurs de Touch Tav (30.01)
stage de kan-hadiskan avec Lors Jouin
et de musique avec Josick Allot fest
noz avec les Freres Morvan, Peron
Peron, Habask-Chapalain, Thomas
Moisson (05/02)

Contact : 02 98 71 74 94 vu
taol kurun@freeshee fr

i
4

Centre

56550 Sacut Vincent sun oust
et

trihrigue Concoursy eepas Cian
testderz (200021 stage deconerte
du bretom sannetos (18 02) nuster

Fass aved B Manana (190,

ren
contre-cchange autour du mode de
transmission du chant tradimonnel en
Bretagne. expositions dartisanat d art
ctde lutheric

Org Perra Neue 0207 60 78 30

www rone-wiroch org

Vendredi 26 février

Aux Danses des Lices

guerandais, regi

drilles. Stages preparatoires le 12 et
20 fevrier

Rens, aupres de La Boueze (02 23 20
59 14)

20-21 janvier

tormatnn Patrimoin

WIICTE T wee Patrick
irdontl € harles Quimbert. Jean-Frin
1> Prcaud. Robert Bouthillier, et

Org IRPA (029979 39 51)

Depuis e 3 decembre 2004, Radio
Kerne et ditfusee en direct sur le site
An Tour Tan

htep radio.antourtan org ou
hup www radiokerne com

Le musee de Morlaix presente actuel
lement et jusqu au 12 mars une expo-
sition sur le theme de la musique dins
le cadre de “Regards sur la collection
Des instruments anciens, mais aussi
des aeuvres d'art et objets issus de la
collection du musce, comme cette
superbe vielle A roue italienne du
XVII siecle, restituée récemment par
le Musée de la vielle de Montlugon
qui la conservait depuis 1961

Per Roy - T Rendale't

7t :02.99.91.28.55 - Fax - 02.99.91.39.09

Seme Kencontres de
/%J’/’?{(%’ @t ﬂzl(@%’ A‘/d/{da/;%&’ ) &/{ae/‘z‘ avec les artistes iutee

S
(S’tay"i 2628 Ll

» |
| oL
(tars rastoroliss) + Sear WHELAN Bl
g

Hhrpe cellipee (masterolass) ; acet HARBISSON
Fille frasteralass) - Mate CRANITCH
Chant(aspliphone) - Bripitte KEOAREC
Fitdle (debetant) : Bereick LEMOU / Chos
Flite traseroire or b - Jear-las THOMY
Duse - Puteick O DB et fMitteed B
Apeis HACK flibetaet)

188 JANVIER/FEVRIER 2005

thendalch@ehendaleh povioy. asso (s - Site - wows. tihcadalek. pevsoy. assa . fr

Samed; 26 mars

\ suiv' d . Ceillf Fest-noz

Dinanche 27 mars
Vrick sucsisn aa Jiken pab
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Voici un apergu en images de la vie d

ment le réseau Dastum,

Pour connaitre toutes les dates de
ncours... organisés par le

général.

_| Dastum Breizh

lons

4" volume de |
Sonore

connu des Trégorrois, ce conteur
et chanteur intarissable nous a

De quoi réjouir tous les amoureux:
de culture populaire. Malheureu-
sement, la semaine précédente,
le canton de Plestin perdait un
grand historien, collecteur, défen-
seur de la culture bretonne et de
la culture populaire : Jean Bou-
touiller. L'eéquipe de Dastum Bro-
Dreger est triste de perdre ainsi
un de ses fideles soutiens dans ce
secteur.

U L3 et
[! \

12 rue de la Marne

29260 Lesneven

TEL: 0298 21 1641
dastum.broleon@wanadoo.fr

memez danvez : istoriou farsus
Bro Leon. M" ho peus c'hoant, ¢
c’helloc’h goulenn an tri CD war
un dro evit 35 euro nemetken. An
treuskrivadur a zo moien da gaout
ivez, ‘pezh a c’hello sikour ar re
‘zo o teskin Leoneg. Mil bennozh
d'ar c’honterezed ha d'ar gonte-
rien!

Laveillée du 5 décembre a connu
un franc succes : plus de 200 per-
sonnes sont venues écouter les
histoires droles (en breton, evel-
Just) des conteurs léonards que
vous retrouverez sur le nouveau
€D de Dastum Bro-Leon : O /
Kement-se au prix de 15 euros.
Les volumes 2 et 3 sortiront cou-
rant 2005, et vous pouvez réser-
ver la série de 3 CD pour 35 euros
seulement. Les transcriptions qui
pourront aider les apprenants
sont également disponibles.
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Dastum Bro-Ger

Sortie du CD Baleadenn e bro
an Oriant

69, rue de Bel Air

44000 Nantes

TéL: 02 403531 05
dastum44@dastum.asso.fr
Horaires : mercredi et samedi de
J 3h et de I4h a 17h, ou

Stages

sallo (13 mars) affichent com-
plet... Sinon, vous pouvez déja
vous inscrire pour le stage de kan-
ha-diskan animé par Noélle Kor-
bell et Claudie Floc'hig @ Nantes le
3 avril.

Ferme des Gallets

26 avenue Pierre Donzelot
BP 10218

35702 Rennes Cedex 7

com

le 4 juin 2005 a l'occasion de la
Féte de la Boueze a Taden.

Vous pouvez commander ces
deux articles dés maintenant sur
le site de La Boueze a un prix

hupy//www.laboueze.com
TéL/Fax : 02 23 20 59 14/49

Premiére édition du fest
Découvertes, le 26 mars 2005
salle de la Papiniere a Sucé-sur-
Erdre. Le public et les danseurs
pourront découyrir de jeunes
talents, mais aussi des talents plus
confirmés se liveant a de nou-
wvelles expériences seéniques...

s mardi et de
10h a 12h30 et de 13h30 a
17h30 ousur RDV.

Des stages de danses sont orga-
nisés dans le cadre d*Aux Danses

ctualité du réseau D:

A
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Les jeunes etle co

el

ine

Ronde de Low

concours se sont
ncours instrumen-

6 rue des ccoles

35600 Redon

Tél/fax: 02 99 71 45 40/51.
gebpyv-magnetotheque@wanadoo.fr

(voir article ci-contre)

Avec la 9 édition du stage de ter-
roir vannetais gallo les 12 et 13
féyrier a Ti Kendalc'h a Saint-Vin-

ent-sur-Oust, venez prendre un
bain de ridées, pilés, ronds de

aint-Vincent, airs 4 la marche,

Qul

EN REDEMAND

La Bogue d'Or : un bel espace

mais ausst pour la création

S’Y FROTTE...

E !

dexpression pour la tradition

I
cette

o confir

29 édition qui s'est déroulde du 15 au 24 octobre. Retour

sur dix jours de concours. concel

du Pays de Redon

4 Bogue en et asa 29 cd
tion . Un vertable sucees
En temognent L forte par

ticipation du public et la
presence de plus de 500 musy
ciens ¢t chanteurs en hoe dans
divers concours. Sept hogues d'or
Nt el Quatorze

onze bogues dar;
bogues de bronze ont ete remises
pour saluer Lu qualite de leurs

prestations. Au total. ¢ sont plus
de 500 personnes qui sont mon
tées sur scene durant tout le
week-end, agees de 5 a 95 ans !
Clest justement cette rencontre
de gencrations qui fait tout lesprit
de la Bogue,

La Bogue, c'est aussi lart de pas-
ser en un week-end du rire
I'émotion. Contous, mentous,
chantous ¢t sonnous en sont les
protagonistes. Pendant trois jours,
les gens de ce pays ont brillé sous
la lumiere des projecteurs... mais
:s. Comme si la
pli it de rigueur. I en
sans doute du talent et du genie
pour imposer le silence dans une
salle comble ou, i linverse, faire
répondre 600 personnes, danser
des centaines de jambes ou
encore faire rire a s'en décrocher
la michoire tout un public! Cha-
cun séduit, 4 sa manicre.

La Bogue s'est aussi révelee, une
fois encore, mais sans doute de
maniére plus ¢vidente cette

s et spectacles festifs au ceetr

de creanon musicale. tondee sur
Lo tradivon. £ e crex vy a i qui
< produmsait pour la premiere
fois enacete une belle image Ces
vingt jeunes musiciens des Pays
de Redon, d'Auray . de Rennes et
de Paimpont ont sans conteste
cte larevelation de cette
29 Bogue, comme pour marquer
la fin de cette decennic ! Un beau
cadeau de ces jeunes talents qui
ont su explorer des voies musi-
cales nouvelles, des alliances ori-
ginales d'instruments, le tout dans
un jeu de scene fois ctonnant,
drole, beau et émouvant.

Peadition ¢t modernite . Deus
itres mots Gui galifient auss
¢ Concept ern Comme. Gui 4 une
fois de plus conguis Te public

e tradition biew ricante
Cestee gu on se disait en vovant
ur scene Manglo. quelques-uns
des Trompettes du Mozambigue
et dautres joveus drilles animes
par une meme passion La
renarque ctut e meme a Fecoute
de L centaine de gamins venus
chanter et trnsmettre aleur tour
ce qui leur avait ete ransmis
uelques senines auparavant
Certains dentre cux se sont
meme offert le luxe de “scotcher
litteralement Fassistance ! Quelle
belle insolence ! On en rede-

mande encore !

N'en deplaise a ceux qui la rejet-
tent... La tradition culturelle est
bien vivante. Rendezvous lannée
prochaine pour féter la trentieme
edition !

8 Llle aux pyj'a ma, une création musicale delirante, réunissant une vingtaine de jeunes musi-
ciens et chanteurs, et présentée pour la premiere fois lors de cette 29° Bogue d'Or.

année, comme un nid
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N Taxe sur les
Y
- SPEctacles

RETOUR

SUR UNE POLEMIRUE

Elle devait, des cette année, étre appliquée aux spectacles
de musique traditionnelle, mais, apres avoir provoqué une
levée de boucliers de la part des organisateurs de spectacles
bretons, ses nouvelles modalités se voient aujourd’hui amen-
dees. En quoi consiste cette taxe sur les spectacles qui a tant
fait parler ? Faut-il ou non que la musique traditionnelle
en soit exonérée ? Musique Bretonne fait le point.

u mois de septembre der-
nier, Goueliou Breizh
(Fédération des Comités

de Fétes Traditionnelles
de Bretagne), par la voix de Hervé
Sanquer, son président, appelait a
Ia mobilisation générale pour
faire front contre une taxe sur les
spectacles de variété:
de la recette des entrées payantes.

Ce qui €tait jusqu’en décembre
2003 une taxe parafiscale sur les
spectacles est réapparue au début
de l'année suivante sous la forme
d'une taxe du méme taux (3.5%
sur les spectacles de variété englo-
bant les cultures traditionnelles.
Cette taxe est versée au CNV
(Centre National de la Chanson,
des Variétés et du Jazz), établis-
sement public place sous la tutelle
du ministere de la culture. La prin-
cipale mission du CNV est, en
effet, de percevoir la taxe sur les
spectacles de variétés, le produit
collecte devant étre reversé sous
forme de soutiens aux spectacles
wvivants : créations, festivals, tour-
nées, équipements de salles... En
2003, sur plus de 13 mill de

€S sous

lions qui ont été reve:
forme daides directes (rapport
2003 du CNV).

Manifestation
a Carhaix

Craignant de voir la nouvelle fis-
calité s'appliquer a leurs mani-
festations culturelles, des asso-
ciations s'alarment trés vite,
considérant qu'on leur porte la
un coup fatal. Le 10 septembre
2004 est donc organisé un ras-
semblement a Carhaix, a I'appel
de Goueliou Breizh, afin de
s'opposer a l'application de cette
taxe. Une centaine de respon-
sables de manifestations sont de [a
partie et expriment un mécon-
tentement bientot relayé par la
presse locale et régionale.

Christian Troadee, maire de
Carhaix et consciller régional,
dans un courrier du 12 sep-
tembre, propose d'assister au
conseil d'administration du CNV
du 16 septembre ¢n sa qualité de
i suppl de l'asso-

taxe percues, c'est ainsi 10,5 mil-

Musique Bretonne

ciation des maires de France afin

D e .

d'exposer « la trés grande inquic

tude et la colére qui a gagnde les
organisateurs de fétes tradition

nelles bretonnes ». 11 proposc
donc qu'une question supple

mentaire soit inscrite i l'ordre du
jour afin de débattre d'une pro.
position de modification du
décret qui viserait i exempter « les
manifestations traditionnelles
bretonnes ». Ce 2 quoi Daniel Col
ling, président du CNV, plutot
vexe de ne pas avoir ¢té informé
de la manifestation du 10 sep
tembre, répond sechement., par
retour de courrier, u'une modi
fication de la réglementation ¢n
vigueur ne lui parait pas justifice
Mais des voix se font entendre ici
ct la, au S¢ et it 'Assemblece
ionale, qui encouragent le res-
ponsable du CNV i initier une
solution négocice basée sur le dia-
logue et la concertation. Aussi, le
maire de Carhaix parviendra-tl,
finalement, a se faire entendre
lors du conseil d'administration
du CNV, le mois suivant.

Dialogue
et concertation

Dans un courrier du mois de
novembre adressé aux parle-
mentaires bretons et aux
membres des commissions “Cul-
3 inances” de 'Assemblée
Nationale et du § ,le président
du CNV souhaite éclaircir
quelques points pour quitter,
selon ses termes, « le seul terrain
polémique ». Premierement,
explique-t-il, ne sont redevables
de la taxe que les organisateurs
de manifestations qui r nt
une recette annuelle supérieure @
2285 curos sur la billetterie (soit
80 curos au titre de la taxe a
3,5%). Deuxiemement, 4 ceux qui
soutiennent que la taxe ne sappli-
querait pas aux musiques tradi-
tionnelles parce que relevant du
domaine public, Daniel Colling
répond que, si la notion de
domaine public a effectivement
des conséquences dans le
domaine de la perception de
droits d'auteur, l'argument n'est
pas recevable pour ce qui
concerne les représentations
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publiques. De plus. precise il |
musiques traditionnelles e
deja assujettion il tixe paralis
cale depuis le 6 mai 1995, ce
donc pas une nouveiutc

En fait awravers les elements
avances. on comprend rapide
ment que le succes des manites
tations en Bretagne est devenu
une manne incontournable pour
la bonne assiette fiscale du dis
Positif mis en place: Les musiques
traditionnelles se retrouvent pro.
pulsees au rang de musiques - i

occupent un champ d'expression
trés contemporain - ¢t donc logi
quement taxees au meme titre
que les spectacles de rock. de jazz
et de variétes (CQFD). Et le pre
sident du CNV de rappeller
encore une fois, que les sommes
ainsi collectées, surtout aupres
des plus grosses productions, per-
mettent in fine de programmer
par le « jeu de la mutualisation

des artistes qui ne sont pas tous
« des professionnels parisiens

Ainsi, en Bretagne, plus de
150 000 euros auraient été consa-

cres en 2004 pour soutenir Les
wrrues a Carhaix, le Fes-
al Interceltique de Lorient, Art
Rock a Saint-Bricuc, ou le Festival
du Bout du Monde a Crozon.
48 000 curos auraient été affec-
tes en 2004, et toujours au titre
I'équipement de salles
cles implantées en Bre-

tagne.

Victoire pour les fétes
traditionnelles

Coup de théitre, avee un com-
muniqué de presse triomphal
titrant : « Victoire pour les fétes
traditionnelles ». En effet, soute-
nue par quelques députés au
nombre desquels Pierre Méhai-
goerie (député d'Tlle-e-Vilaine et
président de la commission des
Finances a 'Assemblée Nationale),
Mare Le Fur (député des Cotes-
d’Armor), Christian Ménard
(député du Finistere) et Christian
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cette e sur les spectact

I Assemblee Nattonale adopte
Lensemble du projet de fintances
potr 2005 concernant les niodi
fications apportées a la dewxione
petrtie du projet mais dans lequel
o nowvel article -art 63 C - pre
cise (version provisoire) -« Teaxe
st les spectacles de variétés, Cette
taxe instituee per Larticle =6 de la
lof rectificative pour 2003 ne
concerneraitl pas les tours de
chant. les concerts et les spectacles
de musique traditionnelle

nite dune ex
lisce de I taxe Fn e

griands

NEMEnts et manifest
I

tons comme le Fesuval Intercel
tique de Lorient ou Yaouank de
Rennes. et dautres. s'en acquit
tient sans sourciller depuis des
mnces. Etoandis que les associa
tions federees au sein de Goue

liou Breizh se réjouissent de
Fadoption de Famendement, des
organisuteurs professionnels qui
recoivent des aides a la création
de spectacles vivants par le jeu de
la redistribution evoque plus haut,
sinquictent quant a eux de sa dis-
parution pure et simple. Affaire
asuivre, donc

Quelles sont les nouvelles
modalités de cette taxe ?

arc Le Fur, député des

Cotes-d'Armor, a rap-
pelé€ que l'article 76 de la loi
de finances rectificative pour
2003 a substitué, a compter du
19 janvier 2004, une nouvelle
taxe sur les spectacles de varié-
Lune taxe parafiscale équi-
valente, compte tenu des dis-
positions de la loi organique
relative aux lois de finances. Le
produit de cette taxe, percu
par le Centre national de la
chanson, des variétés et du jazz,
finance des actions de soutien
aux spectacles de chanson, de
variétés et de jazz. Lassiette de
cette taxe a de fait été modi-
fi¢e. Dans la situation anté-
rieure au 14 janvier 2004, avec
un recouvrement par la
SACEM, les spectacles tradi-
tionnels n'étaient pas concer-
nés par l'ancienne taxe para-
fiscale dans la mesure ou la
SACEM se limitait, de fait, a
recouvrer la taxe lorsquelle
percevait des droif
absents s'agissa

musique traditionnelle. La nou-
velle taxe, qui traduit un réel
effort de solidarité au sein du
monde du spectacle et de la
vari€té, ne doit pas mettre en
peril la pérennité financiere
des spe
diti
relevement du seuil minimum
de recouvrement de la taxe
vise it exonérer les spectacles a
I'équilibre économique pré-
caire et done a garantir la soli-
darité en faveur des autres
formes d'expression musicale,
seules les grandes manifesta-
tions, telles que les grands fes-
tivals, ayant une assise finan-
ciere solide. Les spectacles
traditionnels, reflets des valeurs
populaires de nos terroirs,
seraientainsi préserves. Le rele-
vement du seuil de recouvre-
ment de la taxe estle minimum
qui puisse étre fait pour pré-
server les spectacles tradition-
nels. Un dispositif plus ambi-
ticux sera don¢ proposé en
seance.

Musique Bretonne

L’air du temps
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Roland Becker
Monsieur Ker

« J’Al BESOIN DE REVER
POUR FAIRE REVER LES GENS »

Geénial, immense, inspiré ? Peut-étre. En tout cas, par son
nouveau CD, Roland Becker prouve encore une fois qu'il
est un, voire le meilleur des artistes qui font la musique
bretonne actuelle. Sa maitrise des arrangements, des orches-
trations, et aussi des atmosphéres sonores, dans une nouvelle
ceuvre “music hall breton années 1930” revisité par un cer-
tain “Monsieur Kerbec et ses belouzes”, fait a nouveau mer-

veille. Entretien.

Musique Bretonne : Comment
JSaut-il inscrire “Monsieur Ke
bec et ses belouzes” dans un
parcours musical qui apparait
quelque peu bigarré, voire
touche-a-tout, allant du jazz cel-
tique a la musique en couple en
passant par le bagad, et on en
pass

Roland Becker : Voila une ques-
tion plutot difficile. Je suis stire-
ment un touche-a-tout, doté en
plus d'une gourmandise certaine !
En fait, j'ai toujours eu envie de
faire de la musique d'ensemble.
Le point commun entre toutes les
Ctapes de mon parcours, ce serait
la volonté de eréer, d'inventer une
nouvelle musique bretonne
d’ensemble, avee des arrange-
ments, des orchestrations. Jouer
de la bombarde et du saxophone
m'a amené, depuis le début, a
avoir deux mondes dans mon cer-
veau. D'abord, la recherche d'une
identité, au plus profond des
sources anciennes, en cotoyant
mes voisins, tels Alan Le Buhé et
Yvon Palamour, qui m'ont
conduit aupres d'autres per-
sonnes comme Jean-Michel Guil-

Musique Bretonne

cher ou Donatien Laurent. Ils
m'ont “cultivé” au sens le plus
large du terme ; il ne faut pas
oublier qu'Yvon Palamour est une
des plus belles signatures de I'éhé-
nisteric européenne de la fin
du XX¢ s J is 18 ans et il
m'a fait découyrir I'histoire de
I'art, I'histoire de la musique bre-

tonne, et celle de la danse. Clest

avec Alan Le Buhe que japprends
asonner en couple, je decouvre
alors les vieilles bombardes et
leurs gammes non tempérces. En
méme temps, le second monde
de mon cerveau, c'est la poursuite
de mes etudes de saxo au Conser-
vatoire national de région a
Rennes. Je passe un prix, je
m'intéresse a Coltrane, mais aussi
a la musique classique - la
musique d'ensemble toujours - et
je me mets a la contrebasse. Je
bosse l'instrument d'arrache-pied
pendant un an et demi, mais je ne
peux pas tout faire et j'arréte pour
devenir professeur de saxophone
a Auray, puis a Pontivy

MB : D’accord, mais pour
remettre “Monsieur Kerbec” en
perspective ?

RB : Justement, a 2 S
un premier album, Fallaen, dans
lequel je sou! aiment pour-
suivre cette idée de réinventer
une musique d'ensemble, bre-
tonne, celtique - le mot est alor
ala mode, on sort des années
1970. Malheureusement, c'est en
1982 et la féte est finie : c'est la
retombée de la premiére vague,
la vague Stivell | On se retrouve
malgré tout un petit nombre 4
tenir bon et a approfondir, qui le
chant, qui la tradition, et pour moi
clest surtout l'orchestration, que je
VAis pouvoir mettre en euvre
avec la Kevrenn Alre, car le
monde des bagadou, lui, ne flé-
chit pas. Viennent les années
1990 et je fais comme beaucoup,
je me mets aux synthétiseurs. Je
sors un disque, Gaer'inis, qui n'est

ns, je sors
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pas du tout abouti ¢ar je ne mai
trisais absolument pas les
machines. Je me retrouve alors
€n 199091, dans une situation
telle qu'il m'apparait que si je
veux aller plus loin. si je veux
continuer mon travail de creation

il faut que j'en sache plus sur la
tradition, aller de plus en plus loin
dans les sources, dans ['histoire
J'habite de nouveau a Rennes i
I'époque et je me mets litérale-
ment a passer ma vie a Dastum,
rue de Penhoét, a chercher, a
fouiller, a écouter, avece l'aide de
Véronique Pérennou alors docu-
mentaliste a Dastum. Quatre-vingt

seize heures de fonds vannetais !
Clest un peu délirant, mais je note
tous les airs d'an dro qui me pas-
sent entre les orcilles
différents, pas des variantes | Cela
mamene a realiser un disque en
1993, En Bretagne morbihan-
naise, et s'ensuit une sorte d'effet
boule de neige. Cette méme
année, je gagne le championnat
de Bretagne des sonneurs en
couple avee Philippe Quillay. Puis
je participe a Musique Bretonne
du Chasse-Marée/Ar Men. Je pas
mon DE. Je rédige pour Coop
Breizh, le concours de Laure
Le Gurun, une sorte de Que sais-
je 2 de la musique bretonne. Bref,
je refonde ainsi ma démarche, qui
reste la méme mais avee plus de
matiere, plus de travail, plus de
recherche et avee une approche
plus ethnomusicologique. En
1995 - en fait, tout va finalement
tres vite - je sors un disque : Jour
de féte et féte de nuit avee lidée
de faire entendre la musique bre-
tonne comme on l'entendait pro-
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De I'Orchestre National Breton, tout en costumes d'esprit XVIIY, a Monst ur Kerbec, en pas-

par Kof a Kof (avec Régis Huiban): quelg

sonnage que |

phatos DR
phatos DR

bablement dans la société tradi-
tionnelle vers 1820. Du coup,
pourquoi ne pas inventer un
orchestre en rassemblant tous les
instruments populaires utilisés
en Bretagne vers 1820/1830 -
biniou, bombarde, tambour, cla-
rinette, violon, flate, fifre, sifflet,
ctautr Ldonné Er
enfin, pourquoi
s transposer cette démarche-
ouvelle musique bre-
qui apparait dans les

tonne

annces 1920/1930 et qui bascule

du rural a l'urbai tla consti-
tution du duo saxo-accordéon Kof
a Kof avec Reégis Huiban, Natu-
rellement, lidée est alors venue
de rassembler tous les instru-
ments 4 la mode dans les années
1930. Pour moi, il y donc une
continuité, un cheminement tres
précis.

MB: Mais dans les années 1930,
n'est-ce pas alors une tradition
quis’affadit ?

RB: Je ne le pense pas. On nous a
sering, et j'y croyais aussi dans les
années 1960/1970, qu'il fallait

ind Becker s'est inventé pour

nes des multiples métamorphoses du p
explorer ['histoire de la musique breto

ne

aller vite, que les derniers por-
teurs de tradition allaient bientot
disparaitre. On nous avait déja fait
le coup en 1838 : Emile Souvestre
avait écrit un bouquin qui s‘appe-
lait Les derniers Bretons ! Vrai-
ment, on aime bien se faire peur !
Sauf qu'il s'est passé mille choses
depuis un siecle et quiil y a tou-
jours des gens qui dansent la

avotte. C'est vrai qu'on €tait dans
le gouffre un moment. Mais on se
fait toujours aujourd’hui une
fausse idée du Quand on
parle de musique bretonne, soit
on parle du XIX¢ siecle : les vieux
chants gallo ou en breton, les
vieux costumes... Soit on remonte
carrément aux Celtes ! La tradi-
tion druidique, bardique, ete. 1l
n'y a pas de milieu, ou d'apres.
On oublie tout ce qui s'est passé
entre 1900 et la création des baga-
dou vers 1950. Eh bien justement,
tout est la ! En 1920, 1930, les
£ens transmettaient aux jeunes et
€e sont ces jeunes-la qui nous
retransmettent aujourd’hui leur
Savoir, au pire a travers des mil-
liers d'heures d'enregistrements.
Moi-méme je suis tombé dans le
jai habillé 'O
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B Monsieur Kerbec et ses belouzes. En réalite, prés d'une centaine de musiciens a participé

a l'album (photo DR).

national breton avec des cos-
tumes du XVIIE siecle. Les cercles
celtiques reprennent les costumes
de Lalaisse. Clest beau, mais ce
qui a fait et fait toujours la force
de l'identité bretonne, cest que
contre vents et marées, on a gardé
nos gavottes, notre facon de chan-
ter, on a continu€ a danser. Les
gens ont eu des influences ter-
ribles : ils n'ont plus parlé breton,
ils ont dansé la java, la valse, la
polka, ma s ont quand méme
gardé leur style, leur maniere de
chanter, de danser : tout e travail
qu'a fait Guilcher dans les années
1950 le montre bien. Jai lu dans
les journaux d'avant-guerre que
les Bretons montraient un véri-
table enthousiasme pour les spec-
tacles, et particulierement pour
les spectacles venus d'ailleurs.
Quand le grand cirque Barnum
venait en France, le tiers des dates
ctaient en Bretagne. Les pardons
et les foires ont toujours accueilli
les foules, mais les marchands de

feuilles volantes €taient rarement

bretons. Les Bretons ont toujours

€€ curicux. Donc, nous ne

devons pas avoir peur, étre génés

par larrivée de nouveaux instru-

ments, pour rester dans la

musique. Quand on lit les cri-

tiques sur [ con dans cer-

tains journaux bretons des années
1920, ¢'était épouvantable : cet
instrument allemand qui allait
détroner notre biniou national !

que, j'ai reconstitué une sorte
de grand orchestre de I'époque,
sans pour autant prétendre a

de la jaquette, l'orchestre de
M. Kerbee qui revient d'un tour
du monde, ¢a releve de la bande
dessinée !

MB : Est-ce qu’'il ne s'agit pas
d'années 1930 “fantasmées” par
Roland Becker ?

RB : Non, je ne crois pas. Plus que
“fantasme’, c'est bien “romancé”
qu'il faut dire. Méme si la
meilleure facon de mentir, ¢'est
de bien connaitre la vérité | Mais
M. Kerbeg, ce n'est pas moi, ¢'est
un délire, un personnage que
jlinvente, avee ses 120 kg de poé-
sie ! Musicalement, je n'ai pas de

Musique Bretonne

pour affirmer

T B I I

avottes ¢taient jouc

que les
comme cela, ou dans cet espry
li. Cela dit, le nom de F'orchesiy

avec son cote kitsch que jaim
bien, correspond i I'époque : o
aimait bien faire américaiy
Exemple : Ray Ventura et ses o

légiens, que tous ses musicicn
appelaient Raymond... “Belouzes
ici, c’est la contraction d

belou™ - le vrai péquenot, |
plouc, le plus souvent du villug
voisin, de Brec'h par rapport

Auray par exemple ! - ¢t (e
blues™. Je ne crois pas quiil v aig
eu un big band qui jouait de [y
gavotte en Bretagne a cette
€poque, mais ce qui est certain
cest qulil y avait un tas

d’orchestres avec des noms du
méme tonneau. Dans les années
1930, on aimait bien danser la
gavotte, mais on aimait bien aussi
aller a la ville, danser le charles
ton, le fox-trot, la valse musette,
ctaussi la gavotte au son de
dcon des orchestres de
ona tendance aujourd hui, quand
on parle musique traditionnelle
des années 1930, a penser tout
de suite biniou-bombarde-coiffe-

chapeau alors que c¢'érait déja
presque fini. Pour le biniou-bom-
barde, on lit ca dans les textes de
Polig Monjarret : un sonneur
comme Leon Braz, en 1930, avait
60 ans et les jeunes ne voulaient
plus sonner avec lui, il était de la
vicille école ! HIs préféraient jouer
de l'accordéon | J'ai voulu créer
une sorte de grand orchestre de
music hall de I'époque, qui sache
reprendre les grands standards
de la musique bretonne, un big
band avec un pupitre de sax,
trompettes, avee batterie, piano,
accordéon, vibraphone, contre-
basse, et des cordes. Et par
moments, échapper a tout cela en
remettant les choses dans leur
simple contexte sonore : des gens
qui sifflent d'anciens airs, des
chants d'oiscaux... Je me suis
AMUSE aussi, c'est le coté hande
dessinée ou dessin anim
blir des paralléles avee L mu: ique
populaire. Par exemple, pour le
plin, au licu de faire une intro-
duction lente, libre, genre appel &
la danse, jai repris l'air en tango
Puis it un moment, il y a un train

188 - GENVER/G'HWEVRER 2005

qui arrive - un A

mauviis jeu de m i
glisser le rvthme saccade du trean
vers celui du plinn ¢t son temp
Puis je passe ensuite vers L de
Rhapsody in blue de Gershwin
Cestune facon pour moi de pas
|
musique urbaine, 4 i musigue

ser de la musique rurile

Savante, pour revenir ensuite 4 la
musique populaire. Je crois guc
clestyriment ce qu'on avait dans
les orcilles a cetie époque-la
Cetait alors un veritable boule
versement car on peut dire que
le XIX® siecle se termine en 1920
en Bretagne, et ce XIX siccle est
lui-méme probablement un

Moyen-Age prolonge. Je me rap
pelle meme que lorsque | etais
petit vers 1965, et que jallais chez
ma grand-mere tous les jeudis, il
n'y avait chez elle ni eau ni élec
tricité et en hiver, on allumait la
bougic des 17 heures, alors... Clest
un disque festif, il y a de la danse
du rythme, et en méme temps, il
en ¢mane, une Certiine tristesse.
une nostalgic du type Y de la
rumba dans lair... Oui, je ressens
la méme chose, mais je n'y suis
pour rien. J'en ai discuté longue-
ment avee des amis et peut-éire
faut-il en rechercher les raisons
dans ma propre histoire. Mes sou-

venirs d'enfance sont dominés
par le monde des cheminots, La
charcuterie de mes parents était
dans le quartier de la gare, et
jusqu'en 1973 exactement,
€tait le plus grand centre $
de réparation des locos a vapeur
du Grand ouest. Tous mes
copains étaient fils de cheminots.
1f¢ du quartier s'appelait “Le
Bee du” tous ces ouvriers
avai ge noir. La rue qui
allait de la gare a la charcuterie
de mes parents sappelait “le che-
min noir’. Le lotissement d'a coteé
s‘appelait “le village negre”. Alors
peut-étre ce disque exprime-til
une nostalgie, triste et joyeuse i la
fois. Ce n'est pas parce que j'y
mets de la trompette, du saxo, qui
donnent un petit parfum music
hall ~music hall, pas jazz, jlinsiste -
que c'est obligatoirement gai
comme de la musique du sud.
J'étais dernierement a Perpignan
puis a Barcelone, jai de la famille
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lisque me parait plus festif que

Kol Kot mais il a quand meme

un cote nostalgique, et cme fait
penser au tango. Guilcher et
dautres temoins, méme du
NIN siecle. le disent bien - le Bre
ton est un homme sericux quand
Meme
aujourd hui, quand des jeunes en
fest-noz - qui vont peut-étre i par:

1l dansc encore

tir de 2 heures du matin aller
seclater en boite - dansent la

gavotte, on ne peut pas dire quiils
rigolent comme des fous !

es 1930 ont

ne suite d'evenements dra

ques qui ont abouti a ce

n sait.

parle de cela | it dong

ne sorte de fiusse joveus

FEPONSES i Certe question
D abord. a aucun moment. je n'ai

Laie de L reconstitution histo

rique 1ne sagit pas de musico
logic. ni d'histoire, ¢est encore
moins du passeisme ou du folk
lore. A chaque fois. je me nourris
d'une periode. a travers son his
toire. su musique. pour inventer
pour réver. Pour faire réver les
gens, jai besoin de réver moi-
meme. Laseconde reponse, ¢est
que si je m'etis pose cette ques-
tion-la. j'aurais pensé que les
annces 1930 ewient une periode
de troubles et que I'histoire
montre que c'est dans ces
1 qu'on fait le plus la

cla dit, je confirme : tout
cela c'est bien de l'invention, je
nai surtout pas voulu faire un
Puy-du-Fou de la musique bre-
tonne !

Accordéons diatoniques

W/EHGLo.0n
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Chanteurs
vagabonds

DES ARTISTES
SOUS SURVEILLANCGE

Nous savons peu de chose des chanteurs et musiciens
vagabonds qui sillonnaient autrefois la Bretagne. Dol
P'intérét de dépouiller les archives administratives, qui dis-
posent de recensements preécis de ces populations. Aprés
I'étude d’Arnaud Flici sur I'llle-et-Vilaine (cf. MB n°174),
voici celle de Christian Morvan sur les Cotes-d’Armor entre
1914 et 1940. On y découvre les existences miséreuses
de ces artistes souvent infirmes, pour qui la musique était
un des rares moyens de subsistance.

uite a la lecture de l'article
S d’Arnaud Flici sur les chan-

teurs vagabonds en Ille-et-

Vilaine, j'ai vérifié l'exis-
tence d'un fichier équivalent dans
le département des Cotes-
d’Armor.

Aprés une rapide recherche, jai
consulté ce fichier qui, il faut le
préciser, n'est accessible au
public que depuis 'année 2000,
en raison du délai de communi-
cation qui est de 60 ans. Je ne
reviendrai pas sur les raisons de
ces fiches anthropométriques
(voir larticle d’Arnaud Flici), je
précise seulement que ces fiches
servent a la réalisation d'un car-
net, que le nomade doit faire vali-
der par un tampon et une signa-
ture dans chaque commune sur
laquelle il stationne. Les fiches
délivrées par la préfecture ser-

suivre leurs déplacements, je n'en
ai pas trouvé aux Archives des
Cotes-d’Armor.

Cette volonté de vouloir suivre
et de controler la population
nomade n'est pas nouvelle. Tout
au long du XIX* siecle, les gou-
vernements successifs n'ont fait
que renforcer ce controle. Une
directive du comte de Cazes
(secréraire d’état de la police
générale) aux préfets, de 1815,
montre bien quel est le but de ce
fichage : « Ceux qui doivent le
plus fixer votre attention sont les
marchands de livres, d'alma-
nachs et de chansons. L'influence
de ces petites compositions a tou-
Jours été trés grande sur le peuple,
et les recueils de toutes les chan-
sons populaires seraient une
représentation assez fidele des
diverses variations de l'esprit
public. [...] Le paysan qui n'a
Jamais perdu de vue le clocher
de son village écoute ces mar-
chands voyageurs comme
et les croit

davantage de lui par le costun,
et la langue. »

Précisons aussi que les profes
sions itinérantes sont classces, ay
début du XXt siecle, en trois cate
gories

1- Marchand ambulant : pey
possedant un domicile fixe

2- Forain : individu de nationa
lité francaise, n t pas de domi
cile fixe, qui circule pour I'exer
cice de la profession de
commercant ou industricl forains

3-Nomade :
fra i

sont

sans domicile fixe

ais ou ct

Clest la catégorie des nomades,
la plus miséreuse, qui nous inte-
re ici. On trouve quelques
chanteurs ou musiciens dans la
catégorie des forains, mais ce sont

des personnes plus proches des
m s artistiques (cirques, spec-
tacles) que des teurs de rues.

Une population
majoritairement
masculine

En ce qui concerne la période
1914-1940, j'ai dépouillé
451 fiches de nomades. Premicre
constatation : ce département est
beaucoup moins fréquenté que
I'llle-et-Vilaine par les ambulants.
Sa position géographique qui
I'éloigne des grandes voies de
communication et I'absence de
grand pole urbain (comme
Rennes) en sont sans doute les
raisons principales. Cette popu-
lation itinérante est majoritaire-
ment masculine puisque l'on
trouve 345 hommes pour
104 femmes, Ces fiches nous per-
mettent de connaitre le licu de
naissance de ces nomades :
154 sont originaires du départe-
ment, 53 du Finistere, 27 de e
ct-Vilaine, 26 du Morbihan et
21 de Loire-Atlantique, soit un
total de 311 d'origine bretonne.
En ce qui concerne les étrangers
on trouve treize Belges, treize [t
liens, quatre Allemands et unc
Turque.

volontiers qu'ils s‘appri

D: liste, 136 d'entre eux
une ayant
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W Deux chanteurs ambulants de passage a Saint-Brieuc en 1914 : Emile Moré, 45 ans, de
Saint-Brieuc et Marie-Yvonne Le Guen, 43 ans, de I'lle-de-Batz. Deux visages marqués par la
misére et la précarité de la vie itinérante.

trait 4 l'artisanat comme rem-
pailleur de chaises ou chaisier,
vannier, cordonnier, rémouleur,
¢tameur, raccommodeur de pari-
pluies, de vaisselle ou de faience.
Comme autre catégoric, on
trouve des commercants, avee
des commerces aussi divers que
bimbelotier, mercier, chiffonnier,
colporteur, marchand de fleurs,
de cartes postales, de tissus, etc.
Dans les professions ayant trait
au spectacle, on note seize acro-
bates e, a loccasion du passage
d'un cirque en 1914, trois Alle-
mands et un Belge. On trou:;e

cinema (cinématographiste ou
cinéma forain) en 1914 et 1931,
originaire de Belgique, de la
Sarthe et du Loiret. Je n'ai
retrouve qu'un musicien forain, il
s'agit de Séraphin Hofman d'ori-
gine belge qui est a Saint-Brieuc
en 1930.

Vingt chanteurs
ambulants identifiés

En ce qui concerne plus préci-
sément les chanteurs ambulants,
j'ai retrouvé vingt fiches (4.5 %),

aussi trois proj e

188 - UANVIER/FEVRIER 2005

soitun p ¢ 8¢

s el jue celur de Flle-et

e, La profession de chin

r ambulant en ce debut de

siecle esten tres net recul
En comparaison, pour i scule
inee de 1857, ¢e¢ sont v t
hanteurs qui sollicitent une auto-
risation. La difference L plus sen:
sible est la stabilite dans les pro
fessions - au contraire du

departement voisin, les chanteurs
declarent toujours la profession de
chanteur lors du renouvellement
de leur carnet. Deux d'entre cux
ont des activites complémen
tiires - raccommodeur de vais-
selle pour I'un, marchand ambu-
lant pour lautre. A la lecture de
ces fiches, on est d'abord surpris
par la proportion importante

d'infirmes © sept sur vingt, aux-

quels on peut ajouter deux chan-

:cle en
c. Plus surprenant est ce
ir note comme sourd, c'est
d'Auguste Auvray en 1936.
Il ne fait aucun doute que c'est
d'abord la misere qui pousse ces
personnes sur les routes.

Sur ces vingt chanteurs recen-
sculement deux femmes. Ce
sont, pour beaucoup, des soli-
taires (quinze), trois sont accom-
pagnées de leurs concubines et
un de son €pouse. Certains voya-
genten trainant derriere eux une
carriole qui, elle aussi, doit étre
déclarée en préfecture. 11 s'agit
de Louis Lozach et Eugénic Pen-
nelet qui tirent « un véhicule a
traction humaine de 2 m de long,
0,80 m de large, 1,10 m de haut,
0,60 m de hauteur au sol, recou-
vert d'une toile jaune, deux roues
de diameéetre 0,80 m, moyeux a
graisse avec ressorts a cing lames.
Une seule ouverture a l'avant ».
Et Jean Ollivrin, qui, avec son
€pouse Marie Bescop, marchande
ambulante, est equipé d'c un vehi-
cule long de 2 m, forme plate,
traction un ane ».

La grande majorité est d'origine
bretonne, puisque deux seule-
ment sont nés hors de notre
région (I'un & Paris et lautre dans
la Sarthe). Hormis ces deux chan-
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W A bord de sa carriole tirée par deux chiens, cette chanteuse de complaintes parcourait la
campagne bretonne au debut du XX* siécle. Avait-elle une vie comparable a celle des chanteurs
vagabonds, contraints de multiplier les petits métiers pour survivre ? (Collection Dastum)

teurs, treize sont origir
s bretonnant (méme
n'implique pas forcément qu'ils
chantent en breton) contre cing
du pays gallo.

Voici la liste des chanteurs iden-
tifi

Abalain (Louis . n¢le 28
avril 1860 a Lambezelec (29), est
a Saint-Bricuc en 1932.

Auvray (Auguste, Jean, Marie),
né le 16 avril 1867 a Redon (35).
est a Saint-Brieuc en 1931 et
1936

Signe particul

r:sourd (1936).

Enet (Francois, Louis, Marie), né
le 6 octobre 1908 a Cleéden-Poher
(29), est a Saint-Brieuc en 1937.

Foustoul (Maximilienne, Augus-
tine, Renée), née le 21 juillet 1896
4 Brest (29), est a Saint-Bricuc en
1932. Signe particulier : main
atrophiée (empreintes digitales
de la main gauche absente).

David (Francois, Pierre, Marie),
néle 6 juin 1864 au Mans
(Sarthe), est a Saint-Brieuc en
1925,

Signe particulier : claudication
de la jambe.

Musique Bretonne

Grall (Pierre), né le 2 février
1842 a Saint-Pol-de-Léon (29), est
a Saint-Brieuc en 1914

Signe particulier : une jambe
plus courte de 20 cm

Goffinet (Jean), né le 15 juin
1887 a Brest (29), est a Saint-
Bricucen 1914

Signe particulier : visage mar-
qué par la variole ompi-
gné de Louasil (Angele), née en
1875 en Ille-et-Vilaine, raccom-
modeuse de vaisselle, qui est sa

concubine.
Havenel (Julien, Joseph, Marie),
néle 11 juiller 187 ombourg

(35), est a Saint-Bricuc en 1914.

Kergoat (Jean, Marie), né le
28 juin 1879 a Kermaria-Sulard
(22) est a Saint-Brieuc ¢n 1937

Lamezec (Louis, Yves), né€ le
28 décembre 1872 a Saint-Yves
(29). est a Saint-Brieuc en 1929,

Le Rumeur (Alfred), né le 5
mars 1863 a Brelevenez (22), est
a Saint-Bricuc en 1930 et 1938,

lysé, sort de prison (indiqué sur la
demande de 1938),

Le Noach (Michel, Marie), né le
9 septembre 1881 a Kerfenten

(29), est a Saint-Bricuc ¢n 193
Signe particulier : amputc de |
jambe gauche au genou

Lozach (Louis, Joseph, Maric
né le 18 aont 1860 a Morlaix (29
fils de Denis Ange et de Le Gall
Anne Marie, est a Saint-Bricuc e¢n
1926,

Est accompagn¢ de Penelet
(Eugénie), née en 1863

Menguy (Pierre, Frangois), ne lc
29 ayril 1895 a Plouér-sur-Rance
2), est a Saint-Bricuc en 1938

Moré (Emile), né le 14 juillet
1869 a Saint-Bricuc (22), est a
Saint-Brieuc en 1914 avec sa
concubine Le Guen (Marie
Yvonne) [voir ci-dessous|

Le Guen (Marie, Yvonne), née
le 18 avril 1871 a I'lle-de-Batz (29)
esta Saint-Brieuc en 1914

Michel (Jean, Marie), né le
7 novembre 1878 a Saint-Barnabé
(22), est a Loudéac en 1914.

Signe particulie
au genou. Avec sa concubine Var-
rier (M.-].), née en 1872 dans les
Vosge:

- jambe coupée

, marchande.

Ollivrin (Jean, Louis), né le 12
novembre 1862 i Rostrenen, est a
nt-Bricuc en 1914
igne particulier : amputé des
deux jambes.

Avec son €pouse Bescop (M-L.)
de Plounévez-Quintin (22), née
en 1873, marchande ambulante.

Prigent (Frangois), né le 28 sep-
tembre 1878 a Brest (29), est i
nt-Brieuc en 1928 et 1938,

Raccommodeur de vaisselle et
chanteur ambulant (en 1928),
chanteur ambulant (en 1938).

, Lucien), n€ le

22 décembre 1868 a Paris, est @

Saint-Brieuc en 1926 et 1931
Signe particulier : visage variole.

Comme le souligne tre
ment Arnaud Flici, un dépouille-
ment systématique de ces fiches
sur l'ensemble de la Bretagne per-
mettrait une meilleure conna
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sance de ces chanteur I
deplacements. Il sermt inte 1
de centraliser ces reche
Dastum. un peu comme les ficl
de sonncurs realisees
années 1980 1990

ee.ici. un
£ros avantage : ces fiches admi

nistratives sont

S precises sur
I'état-civil. et F'on dispose en plu
des photographies (face et pro

fil) de chacun d'entre cu

Aussi précis que soit ce fichier, il
ne nous renseigne cependant en
rien sur le répertoire de ces chan-
teurs. Les feuilles volantes en bre

ton du XIX* siecle sont encore
présentes sur les places
publiques, mais elles laissent la
place aux “chansons parisicnnes

Si les chanteurs originaires du
pays bretonnant ont encore obli

gatoirement a leur répertoire ces
chansons en langue bretonne, ils
interpretent aussi des “chansons
parisiennes”, qu'ils contribuent a
populariser en pays bretonnant
Cette présence de la langue bre-
tonne doit expliquer la faible
pénétration de chanteurs franco-
phones a l'ouest de la Bretagne
Mais seul le dépouillement des
fiches du Finistere pourrait confir-
mer cette hypothese. Les “chan-
sons parisiennes” sont désignees
comme des “petits formats” de
par leur taille (17 cm), elles
comportent généralement quatre
pages, avec en couverture le titre
ainsi qu'une illustration. Les deux
pa intérieures CO[\]PI"CI\"L‘[“
les paroles et la mélodie ; la qua-
trieme propose le catalogue de
I'éditeur. Les chanteurs sont payes
au pourcentage sur la vente de

pendant leurs prestations. Les
chansons bretonnes, appelées
feuilles volantes, sont de facture

d'une simple feuille ne compor-
tant généralement que le texte
(sur ce sujet, je renvoic aux tra-
vaux bien connus de Joseph Olli-
vier et de Daniel Giraudon). On
peut aussi supposer que g

s lann ar Minous

X CC
( 1892) ou Lann ar Gwent
(1774:1849) de Plouguicl # Je n'a
retrouve aucun des noms dans li
walogue de Joseph Ollivier

(1942), ce qui montre bien la dif
ference entre le compositeur du
texte, qui le fait imprimer et l¢
hanteur ambulant qui parcourt

les routes en gagnant s vie sur la

Teéng

l'on possed
les auteurs des textes des feuilles
volantes, on ne sait helas que tres
peu de choses sur les interpretes
qui en assuraient la diffusion. Le
deépouillement systématique de
ces fiches comblera une partic

de ce vide

artistes.., des rues.
11 Encore ua pourtant

2 o, - §
(] én‘\;uym,t pas passé par le Conservatoire !

B Un jeune chanteur aveugle faisant la manche dans les rues de Nantes au début du

XX siécle. (Collection Dastum)
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il de I'association A-Bouez-Penn, le premier
vient de sortir. Réunissant une pléiade
utour de chansons aux thémes et sonori-
Ibum tend a nous offrir un panorama com-
ammome oral du Pays vannetais, comme I'explique
de Le Gallic, initiateur du projet “A veg de veg”.

didactes ont tous appris la
musique seuls par la simple
imprégnation de leurs voisins et
de leurs proches.

Pour A-Bouez-Penn, il etait
important de faire chanter ces
artistes amateurs car ils ont une
sensibilité et une interpreétation
unique de la musique. La partici-
pation au CD a €t€ un bonheur
pour tout le monde. Les artistes
avaient conscience de s'inscrire
par ce geste dans la conse n
et la transmission du patrimoine
culturel breton. Ce CD, c'est pour
eux une empreinte qu'ils laissent
etqui ne s'effacera pas. Il consti-
tue Passurance que leur savoir-
faire sera transmis.

parler de I' consé-
quent de chaque membre d'A-
Bouez-Penn. C'est d'ailleurs un
travail que association n'aurait
pu réussir sans la contribution
généreuse d'une centaine de per-
nnes soucieuses de donner une
clle représentation du patri-

ne du Pays vannetais. Parmi

Le choix d’un
enregistrement en
ambiance

S que six extraits de ses
SONOres soient intégres i

chanteurs et musiciens
.« Vis —R-uts du gmml

Clest pour cette raison qu'ils
n'ont pas hésité longtemps avant
dlaccepter de préter leur voix 4
cet enregistrement. Celui-ci s'est
fait par le biais d'un studio mobile,
au gré des lieux de rencontre des
chanteurs.

Ceux-ci ont tout d'abord €t
réunis pour chanter devant une
petite assemblée, afin de donner

Gﬁ a leur interpréta-
effort

W [ssus du livret
cet Le Floc'h, Armel Le Gallic et Jérdme Masson, ou le duo Lucas-Le Franc avec, ci-contre, Désiré Le Fra)

écho de I'eglise leur confere une
saveur mélancolique douce
ceouter.

Un soin particulier a ¢t¢ apport¢
a la réalisation du livret. Les
paroles des chants y
pagnées d'un
commentaire, parfois méme des
deux, ce qui permet une meilleure
appréciation du contexte histo-
rique et du contenu du chant. mais
aussi gomme toute éventuelle
incertitude de compréhension de
l'auditeur.

Pour l'association A-Bouez-Penn,
le but de I'édition de ce coffret
est de rendre Poralité du Pays van-
netais abordable au plus grand
nombre. « “A veg de veg', ce sont
un peu des archives sonores clé
en main. Les gens ont iun acces
direct au patrimoine oral du Pays
vannetais, Gela incitera peut-étre
P asi
de plus pres a la tradition bre-
tonne » espere Claude Le Gallic.

Mais ce coffret a aussi un inte-
rét pédagogique. Clest un outil

Un deuxiéme coffret
prévu pour 2005

« Au début, il n'était question
que de faive trois CD et d'en sortir
un par an. Mais on a collecté
vingt heures d'enregistrement
dont on ne voulait rien laisser
tant elles étaient intéressantes.
On a donc pris Uinitiative de faire
deux coffrets de trois CD que nous
sortirons a un an d'intervalle. »,
explique Claude Le Gallic. Clest
donc en automne 2005 que
devrait sortir le deuxieme volet
de cette série de CD. Comme son
predécesseur, il devrait contenir
des chants, des contes et des can-
tiques. L'association savait tres
bien que le premier coffret ne
serait pas exhaustif et qu'il fau-
drait peut-étre combler certains
manques. Le prochain €D hono—
rera done une certaine

(Photos DR)

« Ce projet a été une véritable
aventure humaine avec des ren-
contres intergénérationnelles et
interculturelles entre les inter-
pretes mais aussi les initiateurs
du projet. “A veg de veg”, c'est le
point de jonction d'artistes aux
horizons divers » se félicite
Claude Le Gallic.

Ce coffret est porteur de tradi-
tion et expose la beauté du chant
en Pays vannetais. C'est une
ceuvre haute en couleurs et en
musicalité, respectucuse de la tra-
dition bretonne qui nous est
offerte. Les initiés apprécieront
etles novices découvriront les tra-
ditions orales du Pays Vannetais
avec enthousiasme.

Séverine Duval
(Dastum Bro-Ereg)

avee le premier “A veg de veg”.

Entre les deux coffrets, le fil

conducteur devral: étre le p]sislr
Toreill tiere



5
n

28

La musique
bretonne
existe-t-elle -

REFLEXION

La musique bretonne existe-t-elle ? Tel le theme de la
réflexion entamée par le compositeur et musicologue René
Abjean, et présentée en introduction du colloque “Bre-
tagne est Musique”, qui s’est déroulé le 25 septembre
2004 a Chateaubriant, a linitiative de I'Institut Culturel

de Bretagne.

a musique, langage univer-
sel de 'homme... C'est sans
doute I'un des moindres
paradoxes de la musique
que de vouloir étre ce langage
universel, alors qu'a notre €poque,
les pratiques musicales et les

incompréhensions n'ont jama
€€ aussi grandes entre les tenants
de chacun des genres : qu'y a-til
de commun entre la musique clas-
sique et le hard-rock par exemple ?
Les musicologues vous répondront
qu'ils utilisent la méme base de
sons, organisés en gammes iden-
tiques, mais les publics des
concerts ne se trompent pas de
destination. Alors la musique ne
seraitelle quun langage de classe
ou de groupe ?

Certes lincompréhension fonda-
mentale ne date pas d'aujourd’hui.
Déja en son temps, Berlioz, @ pro-
pos de la musique chinoise, parlait
de bouillie pour les chats ! Sans
doute notre grand musicien ne
possédait-il pas la grille de lec-
ture : on dirait aujourd'hui qu'il
navait pas le bon logiciel de déco-

Dans notre civilisation urbaine
la pratique de consommation
music age sans peine
I'esquisse de micro-sociétes cloi-
sonnées, ou les différents milieux
socioculturels se cotoient sans se¢
rencontrer ni se comprendre. L
CONCETLS SE SUIVENTt mais ne e res-
semblent pas : des Quatre Saisons
de Vivaldi au reggae, il y a plus
qu’un pas de gavotte. Dans nos
villes de Bretagne fleurissent les
projets de salle pour les
“musiques actuelles”, classifi
tion qui exclut a priori les |
quants de la musique bretonne :
celle-ci ne saurait étre que tradi-
tionnelle, et par conséquent non
actuelle.

S

Mais, au fond, la musique bre-
tonne existe-t-¢lle 7 Est-ce une
musique populaire ? Est-ce une
musique ethnique ? Il nous
semble naturel de considérer que
les ethnies du monde ont une
musique qui leur est propre. Nos
cousins celtes semblent avoir
Cconserve une musique qui a ses
CArACLeres Propres el reconnais-
sables pour l'oreille du profane : la

i CCos la i

musique africaine, la musique chi
noise... (remarquons i propos de
cette derniere, sans tomber dins
l'excés de Berlioz, que nous avons
l'audace de penser qu'un peuple
d'un milliard d'habitants aurait
une musique et une seule, LA
musique chinoise 1) Déja qu'en
Bre
n'ont pas la méme musique - e
méme cantique a sant Yann sc
chante en mineur en Cornouaille
et en majeur dans le Léon !

agne, nos différents terroirs

Quand on parle de musique bre-
tonne, il f
pratique actuelle et celle de la tra-
dition passée. Pour parler de cette
derniere, il faudrait reformuler la
question : la musique bretonne a-
r-elle jamais existé ? Pour ce
est déja indispensable de préci-

it distinguer celle de la

ser de quelle musique il s'agit, car
a diversité de son territoire,
ratiques sont pluriclles et
s, qu'il sagisse des régions
bretonnantes, déja différentes

entre elles ou des régions fran-
cophones et gallo. Sur I'ensemble
du territoire breton ou se pra-
tique une musique traditionnelle
héritée des anciens et transmise
essentiellement par voix orale, de
nombreuses diversités se font
jour dans le foisonnement des
influences extérieures aussi bien
qu'internes. En Bretagne, on
trouve en général les mémes
ingrédients que dans la plupart
des musiques cthniques d'Europe.
Ony trouve aus i

avee les musiques des autres pays
celtiques, mais au moins autant
avec celles des autres régions de
France, de Vendée, d’Auvergne,
du Languedoc, avee celles des
pays d'Europe Centrale, de Bul-
garie, de Roumanie, de Hongric,
et pourquoi pas, dans les vestiges
des modes pentatoniques par

dage ! Evalors I'i
est totale, ces mémes musiciens
jugeant la musique bretonne
pauvre et triste.

Musique Bretonne

lrland‘aisc, les chorals gnllois,.les
gaitas galiciennes... Et de plus loin,
nous viennent d'autres €chos : la

xemple, de Chine ou d'Asic.

Les musiques ethniques de tous
les pays sont faites des memes
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éléments, des mémes ingre

C'est seulement le d

éléments. melodigue |
miques, harmoniques. qui tit |
différence, qui fait que L musique

bretonne d'un terroir nc

tout i fait semblable i celle pra
tiquée dans ces pays proches ou
lointains. C'est le gente dur

peuple que dadoprer et dadap

ter tous ces elemen

lisparates
venus dailleurs ou nes sur son
sol, pour en faire son bouquet ori
ginal, qui fait que ce que Fon
chante ici n'est ni tout a fait sem
blable ni tout a fait different de
ce que l'on chante ailleurs

On a souvent mesestime dans
une ceuvre dart, dans un monu
ment, dans une chanson qui nous
paraissait si “bretonne”, lapport
des civilisations exterieures, voi-
sines ou lointaines, et pourtant si
évidentes chez un peuple mari
time de nature. La musique en
Bretagne trouve ses origines dans
diverses sources comme toutes
les musiques ethniques : depuis

B La musique bretonne puise ses origines dans ¢
fares municipales des instruments tels que le tar

188 - JANVIER/FEVRIER 2005

wssi sous-estimes, entre les pro
inces francaises, vy compris dans
la partie bretonnante de notre
region. Les mélodies declinees sur
trois, quatre ou cing notes, héri
tees du gregorien, transparaissent
dans beaucoup de nos gwerziou
mais les chansons “a la mode
venues d'Auvergne, du Langue
doc, voire de Paris (1), ont aussi
laiss¢ leur trace indélébile dans
notre patrimoine. Il faudra faire
un jour, une ¢tude sur le fameux
Quand Biron voulut danser, que
I'on retrouve bien sur sous
diverses formes : celle des recueils
de chants de marins, ou encore
celle quia servi de timbre au pere
Maunoir en 1642 pour le cantique
breton Sonjit d'an den faziet. De
nos jours, on parlerait sans doute

lai savantes. religicuses, |

INEs, S CSt CTEEe une musiqgue
arfois originale. parfois banale
matis qui ne saurait laisser indif
ferents musiciens ¢t musico

logues.

Un des premiers principes que
peuvent admettre les musico-
logues est que la langue parlée est
un instrument de forge incom:
parable pour la création popu-
laire de la musique chantée. La

fonction du chant crée la
musique. Les chants populaires
célebrent souvent les rites calen-
daires, l'amour, la mort, le rythme
des saisons, les métiers... Toute
une civilisation caractéristique
d’'un terroir transparait tres vite
i travers ces soniou et ces gwer-
ziou transmis a travers les géné-
rations, méme s'ils sont nés
ailleurs, car leur choix et surtout
leur pérennité ne sont pas inno-
cents

liverses sources, comme toutes les musiques ethniques. Elle a notamment emprunté aux fan-

bour et la clarinette, qui sont aussi capables de produire une musique trés dansante, si l'on
en croit cette photo d'un orchestre de noce en Comouaille au XIX' siécle. (Collection Dastum)

Musique Bretonne

Point de vue




s ses multiples influences. II en ressort une création orgi-
urrgnmd iccés auprés du public, en France comme a I'étranger.

grees hérités de la civilisation hel-

anciens modes musicaux, ley
meélodies en gammes défectives
les rythmes subtils des gavoties
ou des an-dro, ¢t bien d'autres
caracteres spécifiques inspirent
encore profondément - incons
ciemment parfois - une musigue
qui, malgré ses avatars, n'a pas
abandonné le fil d'or de la tradi-
tion, visible sous les a
modernes de

La raison de ce fait n'est-
elle pas justement que cette
musique n'a jamais Cté réduite ala
seule dimension d'un folklore ¢
quielle a toujours revendiqué haut
et fort sa dimension contempo-
raine ? Le kan-ha-diskan
d'aujourd’hui n'est plus le méme
quiily a cinquante ans, lequel ctait
déja cerrainement différent de
celui du siecle pn.u.dcm ou
encore d'avant. La raison, la
encore, en est simple, cest qu'il
s/ ngxt d'un art vivant : seules les

lénique et les mod:s 1
slestins

‘un imbmglio des modes ou les

musicologues eux-mémes se per-

dent rapidement ! Il n'en est pas

e

qu
¢ la musique traditionnelle est

d
‘un des caracteres. forts qui contri-

mortes ne ck

pas.

La transformation de
la perception

Un des bouleversements les plus
évidents de ces dernieres décen-
nies a certainement €té le passage
d'une tradition orale dominante
QA une transmission désormais tres

uyent écrite. De plus en plus
ens bretons aujourd’hui
‘connaissent des ,n:udimems de sol-

a)‘e:dp muslcolo je. Cela a
modifi¢ impercepti-
gpgblmncnt, la

réflexion suivante. rapportee pur
notre imprecatrice de service

« On rajonte du celtique la o il
nly en ajamais eu, conmme de la
harpe dans la musique le
crois au'il faudrait prevenir nos
fideles contempteurs qu en effet
on a méme mis des cornemuses
écossaises dans des bagadot. des
SUILATES AVEC NOS Artistes et meme
des microphones de sonorisation
pour le kan-ha-diskan, etil y a
I'électricite dans les festounoz !

Ecouter,
transmettre, recréer...

Pete Seeger, un des pionniers
du renouveau de la musique folk
aux Etats-Unis, €crivait en 1970
une lettre aux jeunes Europeens
ou il dénongait ce qu'il appelait
la coca-colonisation du monde.
Préchant l'amour de la musique
de son propre terroir, le soin
quon doit apporter a la connaitre,
ala comprendre, i la transmettre,
mais aussi a la recréer, ses
réflexions sont toujours aussi
précieuses et actuelles @«
L'homme industrialisé est en
train de vendre son héritage pour
un plat de lentilles... Il est en train
d'oublier la musique de son
propre pays... Dans tous les coins
du monde, c'est le travail des
musiciens de redécouvrir la riche
intensité et la subtilité de leur

propre musiue et d'attiver suy
elle Lattention des messes de lear

propre pays
Mais point de crainte. fait-l
remarquer -« Quelques-uns de ces
viewx airs tout simples ont aidé
nos grands-parents et leurs
grands-parents a survivre a tra-
vers de tervibles époques. Pent-
étre ont-ils mis des paroles not-
>

Pourquoi ne pas essa;
faire qutant? Une meélodie est
comme une maison bien

struite, elle peut servir a plu-

occupants u/j'uirv usage

pendant des siécl

pprenez la musique a
loreille, et non par la page impri-
mée, et n'a crainte d'impro-
viser ou de changer un air : un
chant peut étre en partie tradi-
tionnel, il doit aussi refléter votre
personnalité et celle de vos audi-
teurs. Ne craignez pas de voir le
peuple ajouter aux vieilles tradi-
tions des idées nouvelles puisées
ailleurs dans le monde. Geler les
traditions pour les préserver dans
leur pureté, c'est la meilleure
JSfagon de les tuer. »

Actuelle, mais ancrée
dans la tradition

En un demissiecle de pratique,
on est passé d'une musique autar-
cique et fonctionnelle a une

musique de communicaton et de
consommation. Cest dans cette
mouvince quest nee ke musique
celtique du renouveau des
annees 1970, suite de Suvell et
drautres pionniers, Cette musique
actuelle. faite par les gens
draujourdhui, avec ses succes et

aladresses, n'est pas sortie
du neant, mais s'est solidement
ancree sur la tradition la plus
authentique.

La démarche du respect de la
tradition et celle de la modern
ion. notamment par le mé

se, semblent contradictoires.
Alles ne le sont qu'en apparence
comme les piliers d'une ogive
gothique qui vont en sens
contraires pour soutenir la clé de
voute qui soutiendra I'édifice de
notre culture. Une des erreurs
communes est sans doute de vou-
loir juger trop vite et trop tot
selon notre éducation et nos
gouts et de vouloir porter un juge-
ment de valeur sur la moindre
suite de notes entendues. Nous
oublions que c'est le meilleur de
la tradition qui nous est parvenu,
décanté par des siecles de trans-
mission orale et d’oubli. Alors,
pour la musique d'aujourd’hui,
laissons faire le temps, laissons
faire le peuple, c'est lavenir qui
jugera!

René Abjean




) Rue des légendes

UNE COMEDIE MUSICALE OU LE MYSTERE
ARTHURIEN TRANSFIGURE LE QUOTIDIEN

Depuis quelques années, une troupe amateur propose un
spectacle singulier autour des légendes arthuriennes. Cette
comédie musicale montée de toutes piéces a déja été jouce
une dizaine de fois, en améliorant a chaque représentation
la qualité du spectacle. Rencontre avec Alain Maudet, musi-
cien amateur, compositeur de Rue des légendes.

Musique Bretonne : Comment
est né le projet de cette comedie
musicale ?
Alain Maudet : Tout est né au
sein d'une bande de copains avec
qui on se retrouyait pour inter-
preter des reprises dans un hotel-
restaurant. Pour ma part, je ne
prenais pas la chose tres au
sérieux, j'avais besoin de croire
en quelque chose de plus authen-
tique. A la suite de mon travail de
mise en musique et chansons
d'un conte traditionnel japonais
avec une troupe de théitre en
1995, le désir de créer un spec-
tacle musical réel, complet, est
devenu tres fort. Alors, un jour,
jai dit aux copains : « C'est tres
Joli tout ¢a, mais il faut interpré-
ter nos propres chansons, imagi-
ner une histoire, nous mettre
vraiment en scéne, faire des chan-
sons sur mesure, imaginer des
roles qui nous correspondent
bien. »

MB : Comment ont-ils réagi ?
Ont-ils adhéré au projet tout de
suite ?

AM : Ce fut un peu la perplexité
générale | Mais certains ont €té
d'accord pour passer une soirée,
puis deux, puis trois, avec moi a
imaginer une histoire. Bien str,
au début, ¢'érait d'une com-
plexité inimaginable. Les idées
les plus folles fusaient, on s¢
lachait. J'ai lancé l'idée d'anerer

Musique Bretonne

notre scena s les Iégendes
arthurienne: me cet univers
mystérieux, fort et noble ; il est
éternel, inépuisable. L'idée a plu
€L nous avons voulu nous mettre
dans la peau de ces héros.

MB : Quelles ont éte les étapes
cles dans la création de ce spec-
tacle ?

AM : Tout d'abord, I'écriture. Peu
a peu, autour des personnages
que Pon avait imagings, les étapes
sont apparues, les themes des
chansons également. France, une
amie, a pris sa plume ct les paroles

sont venues tres vite, en s'accom
pagnant au piano. Les mélodies
elles, ont vu le jour dans 'ombre
Je les ai tellement chantées seul
avant de les juger bonnes ! Créer
c'est avant tout une demarche

¢
solitaire, sans compromis, France

et moi, on faisait le chemin. Les
autres ¢
I'écart, finalement. Les relations
humaines n‘ont pas €t€ simples a
gérer. Il a fallu trouver la place de
chacun !

Une fois les chansons et la
musique €crites, on a organis¢
une representation improvisee,
avec un décor et des costumes
de récup’. Ce soi
ciens ont joué en direct, des
musiciens de talent qui ont
repris avee générosité les chan-
sons. Le bonheur ! Apres avoir
€€ présentée une premiere fois
au public, la comédie musicale
a éré éroffée, modifiée. On a
commencé par enregistrer €n
studio une bande-son afin que
les chanteurs puissent étre en
direct sans qu'au niveau tech-
nique cela ne devienne trop
compliqué a gérer. Nous
sommes déja neuf sur scene,
avee des micros-casques... etles
risques d'interférences que cela
represente ! 11 faut pouvoi
mer au niveau technique ; heu-
reusement que Gilles, un ami,
est la pour tout gérer.

Les costumes ont ¢té dessinés
petit a petit, et réaliscés par
Hélene, Anne et des mamans.
Quant aux décors, nous les avons
imaginés et créés en miniature
avee du carton. I1 fallait trouver
le moyen de transformer les €16
ments du premier acte en décor
Iégendaire. De plus, il fallait que
ces changements de décors puis-
sent ére faits par les acteurs
‘mémes, en situation.

lient 4 cOte, un peu a

. six musi-
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MB : Concretene

parle cette comédi

AM : La thématique du spectacle
est batie sur deux €léments : la
légende arthurienne revisitee, et
notre monde réel avee des per-
sonnages vari¢s. Chaque person
nage se présente sous trois
visages. D'abord dans sa vie quo-
tidienne, une vie enfermante,
terne, avec des réves enfouis,
inavoués... Puis lui vient une reve-
lation au travers d'un héros
Iégendaire : une sirene, Morgane,
Lancelot, Arthur, eux aussi enfer-
més dans leur univers stérile,
poussiéreux et isol¢. Enfin, le per-
sonnage retrouve une vie sem-
blable a la premicre dans sa
forme, mais transfigurée par la
noblesse et la force des légendes
arthuriennes. Les personnages
sont heureux dans leur nouvelle
vie. Ils ont retrouvé l'amour, la
i istique, la musique,
fraternité ou encore l'amitic.
Afin de bien définir les divers uni-
vers, nous nous aidons de moyens
techniques importants. Tout
ord au niveau de la lumicre,
pensuble pour eréer latmo-
sphere de la séquence centrale,
qui tend 2 évoquer les mysteres
arthuriens, Le spectacle doit étre
magique. I1y a une unité de licu,
mais on doit malgre tout passer
d'un spectacle contemporain a
un fantastique meédiéval, et cela
uniquement par I lumiere et
I'évolution des décors.
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MB: ¥ n mess

AM : Oui, bien sar ! Celui de
croire que ce que on a au fond
de nous-mémes peut nous faire
devenir plus grand, plus fort. On
peut le dire de tant de fagons dif-
férentes ! Chaque spectateur y
trouve son propre message, il
s'identifie a 'un ou l'autre en
fonction de ce quiil est

MB : Qui compose la troupe
actuelle?

AM : Le groupe d'aujourd’hui est
stable, aprés de multiples chan-
gements, De la bande d'origine,
il n'y a plus que France et moi. On
a réuni autour de nous des chan-
teurs. Musiciens et chanteurs,
clest ce que nous sommes avant
tout. L'interprétation, le théatre
cest déja de la comédic ; on y est
venu petit i petit.

Pour apporter du mouvement au
spectacle, on a fait appel a des
danseuses : un quatuor de jeunes
filles qui ont crée elles-mémes
leurs chorégraphies et congu avee
Helene leurs costumes, Leur pre-
sence a contribué a simplifier
notre jeu. Nous sommes neuf &
chanter et Paction est relayée
entre nous tous. Nous interve-
nons chacun entre trois et six fois,
seul ou en duo. Pour le specta-
teur, nous avons voulu des
tableaux varics. Le travail de Gilles
et de son équipe de passionnes
de technique y a aussi beaucoup

MB
souhaitons vraiment faire
¢ projet 4 quelque chose
de fort. Nous avons pris contact
avee Jean-Pierre Pichard, du Fes
tival Interceltique de Lorient, qui
a promis de venir nous voir lors
d'une de nos prochaines repré-
sentations. Ce serait pour nous

une couronne de laurier. Cela dit
NOUS FESLONS UNE troupe amateur.
A chaque spectacle, il faut tenir
compte des disponibilités et de
I'éloignement géographique des
uns ou des autres. Nous sommes
fiers de notre parcours, qui, hési-
tant au début, douloureux méme,
a su s'¢quilibrer artistiquement,
techniquement, financierement
et humainement. Je dirai que ce
n'est pas la création artistique qui
est difficile. Pour cela, il suffit de
se plonger dans son enfance, de
laisser aller ses €émotions. A mes
yeux, t la réalité technique qui
dre le tout et rabote parfois la

B Photos issues d'une des représentations de
Rue des Légendes donnée a Ploemeur en
actobre 2004
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Un air trés répandu i pe o

Mais trés vite, lancien air qui
servait pour Judith et Holo-
_pherne' et pour d'autres fut exclu-
sivement associé dans l'esprit de
tous les chanteurs a la gwerz de
Kér Is, et par la suite, de nom-
breuses chansons furent a leur
tour composées war don Ker Is
(sur l'air de Kér Is). Le catalogue
de la chanson populaire sur
feuille volante de Joseph Ollivier
0 par ple 24 chan-
sons dont les timbres, malgré des
appellations différentes (Petra zo
nevez, Ar Roue Gralon, Ar Guear
font tous référence a




Les manuscrits

G Nicolas 1754

11 s'agit tout d'abord d.

cices de la Mission, ¢crit + + : e L L
Guillaume Nicolas en 1754 [ ¢ 3 e e
pere Nicolas, né en 1691 4 Ban. - i —

nalec, a eu, vers la fin de sa vie
(il est mort en 1756) alors qu'il I
était prétre de Landudec, Ihey- -
reuse initiative de noter dans s
un manuscrit de 468 pages ¢

déroulement et les exercices

liés aux missions religicuses

effectuées en Cornouaille a N°§

cette époque. Et ce manuscrit, P.Barisy 1710
précieux a bien des ¢gards,

y R Py T
nous donne ainsi pres d'une @ = =
cinquantaine de timbres sur ha
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lesquels pouvaient €tre chan-
tés d iques, dont la plu-
part étaient tircs des ouvrages %- =:
écrits au XVII® siecle par le ins-  tru-
célebre pere Maunoir. Ces
notations musicales en plain- b= - T
chant ne sont pas toujours ﬁ”l' t
faciles a interpréter car le 1é,

rythme n'y est pas noté et I'état
treés endommagé de certaines
pages ne permet pas toujours
bien discerner les notes.

= |
— =
=1
=]

04

och
+ =
T =1

o =

—
—!
—1
—
— |

o L
N
hl

el gl
§
§
1 é‘—'x
g
g
%

i :
o = =
do la- cat da zou-  jign Doué.

: s
Deiz mat deoc'’h compagnunez  timbre de l'une de ces deux Deiz mat deoc’h

) z v a
t’mlwc::; :é:“ﬁa(;c li:;;ge (Bonjour la compagnie). Ces  chansons populaires, mais compggnunez

deux formules désignaient  laquelle ? Me am eux ur par =Keérls?

manifestement des chansons — men argars® ou bien Deiz mat

profanes’ et la question est deoc’h compagnunez ? Résumons nous : deux manus-

désormais de savoir si Nicolas a crits datant de 1710 et 1754

bien noté l'air suggéré par Mau- La réponse est peut-étre don- t si ines d

noir. née par un autre Manuscric timbre connu aujourd'hui sous le
datant de 1710, défﬁ mentionné  nom de Kér Is et sur lesquelles se

i d dans ¢
en sa faveur Gumaumc Nico- pEre Pierre Bmsy qul 110(: en
las, t
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désirer.

ussi bien I'annoncer
d'entrée : lecteurs a lime

*Conservé alabbaye de Landévennee.

PAS, MAIS...

Les meilleures intentions ne font pas toujours les meilleurs
livres, on le sait. Chanter les vins de Loire, pourquoi pas ?
Mais encore faut-il le faire correctement.... D'oit les critiques
formulées par le musicologue Robert Bouthillier vis-a-vis de
Chanter les vins de Loire, un ouvrage multimedia co-¢dité
par Le Chasse-Marée, Ethno-Centre et le Collectif tradi-
tions Orales, dont le contenu, selon lui, laisse un peu a

vins de Loire du répertoire et des
interpretes de Haute-Bretagne
(Cotes-d 2

Quebec. qui ne sont p;
m'abuse, des territoir
lables au bassin de Loire
des régions viticoles tout court.
le programme du CD est
aux avec ce qu'il
annonce. Qu'on prétende pre-
senter le répertoire bachique du
Val de Loire, soit. mais alors. quon
s'y tienne ; et si on voulait élargir,
il n'y avait qu'a annoncer claire-
ment la couleur. Dire ce qu'on fait
et faire ce qu'on dit m'a toujours
semblé étre le principe fondateur
de toute action cohérente ; ce
principe n'a pas €té totalement
respecte ici.

Ceci étant posé (et réglé, on va
pas en faire un fromage), cette
incohérence ne serait somme
toute qu'un péché bien véniel sile
produit, quelle que soit son aire

| aine

quent en effet d
d'étonner quelque peu celles et
ceux qui estiment que les
comptes rendus de disques sont

asa forme etses Pour la c avait
petite histoire et pour quon com-  €t€ a la hauteur des esperances
sensible s'abstenir ! Les  prenne que je ne cultive aucun  docu i etar q!
lignes qui vont suivre ris- i quant & ma non-p: qu'on pouvait légitimement
ir ou ip a cette pour- ir a son égard. Le projet
tant tentante - celles et ceux qui initial était pourtant rempli
i mon p pour  d'idées i le-
les a boire ¢ ment €D

oild une orniére dans laquelle je

omberai pas. Par ailleurs,
ourrient soupgonn

aire dans

slleu pour y

he

aune 1p dront... -, j'avai
quasi obligée pour cause de copi- 1iSOT1
nage interne au




‘@@m pour illustrer la page
de couverture, qui n'est pourtant

pas le pire, ne donne vraiment
pas out d'acheter 'ouvrage.
s l'ensemble, les dessins
contribuent davantage a carica-
turer ou a dénigrer l'objet “chan-

dont I'objectif était de rendre
compte de la réalité du chanta
boire dans tous ses aspects. Pari
réussi, tout au moins pour ce qui
est du répertoire retenu.

Dans ce genre d'entreprisc cul-
turelle pédagogique, le panorama

e 7

ne va € pas sans com-
mentaires abondants. I1s le sont,

- en effet, de[')uis une introduction

générale ethno-historique jusqu'a
des c ires alternant, selon

duites par les décideurs de la

la maquette sympa-
textes lisibles. Restent

les chants, des analyses ou des
réflexions sur certains types de
chansons, sur leur circulation, sur
leur pratique actuelle, les cir-
festives, ete. Entre

envahissants, au point

considérations générales et ¢ru-
dition, le lecteur trouvera génc-
ralement de quoi satisfaire un pre-
mier niveau de curiosité. Il sera
sans doute impressionné par le
nombre de références, de renvois
a des éditions anciennes, etc. Mais

4 peu pres personne
n'aura les moyens ou le temps de
controler I'ensemble des infor-
mations proposées, celles qui

ti

passeront inapercues pour la plu-
part ; on peut penser qu'on
retrouvera méme cet ouvrage
‘mentionné comme référence

e

manuscrit fut 'ecuvre d'un com-
pilateur anonyme qui a recopic
des chansons de diverses prove
nances entre la fin du XV* (ca
1481-1482) et les premicres
années du XVI* siecle. 1 a fait
'objet de deux éditions critiques,
la premiere par Armand Gaste en
1866, la deuxie¢me par Theodore
Gérold en 1921 (reprint chez
Minkoff en 1971). Dans son intro-
duction, Gérold est tres prudent
Tattribution de la pater-
nsons du manuscrit. A
coté dautres sources multiples,
il évoque I'hypothese que
quelques « chansons d'un tout
autre genre, couplets bachiques
ou chansons amoureuses dans
lesquelles il est parlé de Vaux-de-
Vire (peuvent étre attribuées) au
maitre foulon et poete Olivier
Basselin ou a l'un de ses compa-
gnons ». Or, l'examen attentif des
103 chansons du Manuscrit de
Bayeux permet de dénombrer en
tout et pour tout cing chansons
a caractere bachique (moins de
5% de I'ensemble), dont celle
citée en exemple, Bon vin, chan-
son n° XLIIL Or, précisément,
cette chanson ne saurait étre atri-
buée avee certitude a Basselin.
Dans I'édition la plus complete
des Vaux-de-Vire suivis d'un
choix d'anciens Vaux-de-Vire et
d’anciennes chansons nor-

mandes tirées des manuscrits et
des imprimés, due au bibliophile
P.-L. Jacob en 1858 (¢'est ce
manuscrit-li qui fera Fobjet d'une
premicre édition par Jean Le
Houx, lui-meéme auteur dautres
Vaux-de-Vire, en 1576). celui-ci
fait prudemment figurer Bon vin
dans un chapitre a part €t non pas
dans les 64 Vaux-de-Vire, ou les
textes bachiques sont en effet

aires, dont Basselin (ou ses
“compagnons’, comme l'évoque
Gérold) est l'auteur plausible.
Bref, pour la chanson a la char-
niere des XVeet XVI* siecles et
pour la paternité du Manuscrit
de Bayeux, il y a une copie a
revoir. Sur cette question, on lira
avee profit les quelques pages que
lui consacre Claude Duneton dans
son Histoire de la chanson fran-
caise (Le Seuil, 1998, pp. 261-
270).

Encore n'y aurait-il que cette
erreur d'attribution. Mais il y ena
une autre, et beaucoup plus gros-
siere celle-la, page 22, a propos
de la chanson Bénissons le vin de
Sigournais (plage 6 mais n°5 du
livret). Dans le commentaire inti-
tulé « Les hommes de Dieu au ser-
vice de la poésie chantée », je lis
ceci @« Le pere Louis-Marie Gri-
gnion de Montfort (1673-1 716)
[...] fit publier en 1725 (NDLA
soit neuf ans apres sa mo;

sans avoir su les critiquer @ dans
la notice 102 du Répertoire des
chansons [rancaises de tradition
orale, Patrice Coirault et Georges
Delarue indiquent dans le para-
graphe sur les sources anciennes
relatives a la chanson Le canard
blanc : « thre Mon pére a fait faire
un étang », suivi de la référence :
« Grignion (1725). 119 (thre) »
Ce qui veut dire en clair que le
timbre - ¢'estadire lair sur lequel
se chante le cantique imprimé
dans le recueil de Grignion - est
explicitement mentionné comme
tel dans l'ouvrage. Tout ce que
cela prouve, ¢'est que la chanson
des Trois canards (via son inci-
pit) €tait déja connue au début
du XVIII siecle, et que Grignion,
comme il I'a fait pour la plupart
de ses cantiques, n'a fait qu'utiliser
l'air de Mon peére a fait faire un
étang, dans laversion melodique
qu'il connaissait et dont nous
sommes par ailleurs bien inca-
pables de dire de laquelle il sagit,
comme support d'un de ses can-
tiques. Celui qui a €té impru-
demment cité comme €tant
Larchétype du Canard blanc
porte le n° 134 et est intitulé Les
' "

)

dans la mission pour quitter le
monde, dont le texte, fautil le pré-
ciser, n'a rien a voir avec largu-
ment des Trois canards ! Loin
d’étre « au service de la poésie

Grignion s'en Servait

m'est avis que c'est quelq
d'autre qui a fait publier les
de Grigni ent

dix texte
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breuses dans le livret ou le docu-
ment PDF associé qu'il faudra sys-
tématiquement controler avant
de les utiliser ou de les citer. On
rencontre en effet d'autres
erreurs ¢ et la, moins énormes
peut-étre que les bourdes concer-
nant Basselin et Grignion, mais
tout de méme.

Au hasard : il y aurait une ver-
sion normande publi¢e en 1939
de lachanson 9, Le pére Bacchus.
Malheureusement, aucun des cata-
logues que j'ai pu consulter ne la
mentionne et comme le com-
mentaire est muet sur le nom de
I'auteur et de l'ouvrage, elle est
impossible a repérer. Les sources
indiquées sur le CD-Rom (docu-
ment PDF p.18-19) sont tout aussi
muettes sur la question... Alors
quid de cette référence fantome ?
Dans le méme commentaire, il est
écrit que Julien Tiersot (et non
Thiersot) en souligne la grande
popularité dans plusieurs pro-
vinces du Centre et de I'Est de la
France et signale 'existence d'une
version basque. Manque de pot,
le commentaire de Tiersot, placé
au bas de la p. 207 de son
ouvrage, ne se rapporte pas a la
chanson du Pére Bacchus, qui le
précede, mais bien a celle qui le
suit (p. 208), L'eau et le vin, qui
ne figure pas sur notre album sur
les vins de Loire. Autre exemple :

chanson 15, Nous étions 1rois
mariniers. Sur la base d'une iden-
tification typologique erronce, on
a confondu, parlant d'une sup-
posce version quebecoise, deux
chansons : Les capitaines d
lauberge de la chanson publice
par Gagnon ¢n 1865 appartien-
nent 4 une autre chanson-typc
(Laforte 1.P-17) structurellement
différente de celle des Trois mari-

miler I'une a lautre dans le com-
mentaire.

Le CD-Rom nlest pas exempt de
confusions du méme tonneau.
L'identification typologique du
Gouapeur (chanson 11) est erro-
née. Le chant appartient au type
que Laforte intitule « Le métier
de buveur » (11.Q-28 ; Coirault =
10708, La vie de I'lvrogne 1) alors
qu'on l'a identifi¢ comme une
variante de L'enfant Sans-Souci
[ILQ-20 ; Coirault = 10908, La
vie de l'ivrogne 11). Bien que les
deux chansons soient parentes
par certains motifs, elles se dif-
férencient par leur coupe et cer-
rains motifs spécifiques. Le com-
mentateur avait pressenti le
probléeme dans le livret, quand il
éerit que le texte choisi différe
toutefois des versions habituelle:
(p.34, commentaire). Or, ce n'est
pas justement une version habi-
tuelle puisqu'il s'agit d'une autre
chanson-type ; mais il n'avait pas
une connaissance suffisante du
catalogue pour aller au bout de
son intuition et il a poursuivi
sans sourciller sur la piste Sans-
Souci. Cette erreur en apparence
anodine a des conséquences
acl : pour le ipeur,
tout l'appareil critique du CD-
Rom est faux, la bibliographie
proposant les références de ver-
sions de la mauvaise chanson.
Pour des raisons d'ailleurs inex-
pliquées, les mémes références
S€ SONt retrouveées, peut-étre
suite 4 un copier-coller intem-
pestif, reportées a la page 39 du
document PD

C'était pourtant une bonne
cette documentation parallcic |
posée sous forme de PDF congy)
table sur CD-Rom. Malheureys,
ment, il it d'une juxtaposition
assez brouillonne de soixang
ages de documents alors qu'op
aurait pu proceéder, méme sur yp
simple logiciel de traitement ¢
texte, a un travail éditorial beay
coup plus soign€. Pour chaque
chanson, on s'est contente de
scanner des sorties imprimante
(mal relues ; outre quelques
coquilles, je n'ai toujours pas com
pris pourquoi tous les “a" - du PDE
étaient systématiquement collés
au mot qu'ils précedent, sans espa
cement) des textes, accompagnes
(bonne id¢e) de leurs releves
musicau d'un appareil
critique sommaire, ¢'est-d-dire de
lidentification typologique (aux
catalogues Laforte et/ou Coirault)
quand on a pu repérer les cotes
(certaines

sont erronces, on Iavu,
d'autres manquent), d'une biblio-
graphie « relative au bassin de
Loire », d'une bibliographie s
maire complémentaire, et d'une
discographic le ca
notion géographique de |
la Loire y trouve des extensions
inattendues voue que je ne
m'habitue toujours pas au faitd’y
trouver des références bretonnes
concernant ['lle-ct-Vilaine ou le
Morbihan (Radioyes, Corvaisicr,
Morand, Orain), des références
mayennaises (Redhon), alpines
(Tiersot), ou méme le Recueil de
chansons populaires de Rolland
(pour des versions finistériennt,
parisienne et vosgienne des Trots
camarades sans argent), quin'ont
tien A voir avec la Loire viticole,
ni méme avee son bassin... A Ot
de ¢a, aucune mention a d'éven:
tuelles versions publiées par Gue
riff (Pays guérandais) ou Soreau
(Pays nantais), qui auraicnt €te
plus pertinentes en loccurrence:
Quant aux criteres qui ont sevi
nourrir la bibliographie oM
maire complémentaire, ils restent
aussi flous que les référence
qu'on y trouve sont disparates:
Bref, c'est un peu n'importe QU
ce PDF. Et cest dommage, quan

pense a ce que ¢i aurait pY
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Apres ce long et périlleux
périple dans les arcanes de la
documentation et de I'analyse, on
arrive enfin, last but not least, au
chant, a la musique, au son... dont
on espérerait qu'ils nous récon-
cilient définitivement avec les
chansons a boire, et qu'ils nous
fassent oublier, a l'exemple du vin
qu'ils célebrent, toutes les consi-
dérations critiques et tatillonnes
qui précedent. On voudrait que
¢a éclate comme le champagne
qu'on sabre, que ¢a braille comme
dans une taverne surchauffée
pleine de joyeux compagnons,
que ¢a se bagarre entre les
ivrognes et leurs femmes, que ¢
roule sous les tables ; on voudrait
entendre les pots qui se vident,
qui se remplissent, qui s¢ vident
nouveau, le tout ponctué de rires
et de coups de gueule. Bref, on
voudrait que ¢a CHANTE et que
¢a VIVE, nom de Dicu !

Gavoulait le faire, mais ¢a rame:
un peu. Oh! Non pis que ¢ S0t
mauyais dans I'ensemble, mais giu
manque un peu de péche. Consé-
quence sans doute du choix ¢di-
torial, puisque le disque oscille
entre des univers musicaux et
esthétiques qui sont i des annees-
Ilumiére les uns des autres, Onne

| d

bore (plage 7). ou encore i

Gerard Pierron (qui fait tout autre
chose) d'interpréter leurs chan
sons ¢n sautint sur les tables ou
en faisant sauter les bouchons
c'est pas vraiment leur style. Ce
qu'ils font est cohérent avec les

artistes qu'ils sont : c'est beau
bien fait, mais un peu lisse ; et
pour le sauvage, on ira entendre
ailleurs. A I'extérieur du bassin de
Loire, justement. Le plus délirant
chanteur du CD, et en meéme
temps le plus naturel dans la sau-
vagerie, ¢'est Gaél Rolland qui
chante son Guimberlet (plage 3)
enregistré live au café Chez Léone
i Bovel, en compagnie de 40 4 50

buveuses et buveurs aussi sur-
voltés que lui. La prise de son, de
type “son volé”, est plus que
limite, mais quelle ambiance ! Du
chant sauvage a I'état pur. L
nurs s’y sont bien ess:
une suite d'appels & boire (plage
14), mais le contraste entre le
chant interprété dans son
contexte naturel et lenreg

ment qui voudrait donner & croire
qu'on est en situation alors qu'on
est en studio (ou assimilé, c'est
pareil) est tellement fort que le
résultat ne supporte pas la com-
paraison. En revanche, loin de
démériter, Mic Baudimant, du fin
fond du Berri, nous propose un
éronnant Gouapeur (plage 11)
dont le caractere et le mordant
feraient palir plusieurs bons chan-
teurs de ma connaissance.

COté anciens, on saluera un autre
des invités de l'extérieur, le Que-
bécois Jean-Paul Guimond, enre-
gistré lui aussi dans sa cuisine,
entouré d'une belle brochette de
chanteurs quebécois qui répon-
dent a son chant du Pierrot a la
cave (plage 8). Pas mal ¢a itou.
Clément Boudaud propose un
“cou de sa bouteille” sympathique
(plage 20), mais les réponses de
I'assemblée sont molles, sans
tonus. Comme quoi les ambiances
tiennent parfois autant a lassem-
blée qu'au meneur. Cote
ambiance (et sauvagerie), on
saluera la prestation des deux fan-
fares (plages 2 et 19), qui sont
bien dans leur role et dans lesthe-

pas a La
Chavannée (plage 1) ou a Elleé-
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ter. Pour les chorales, c'est moins
convaincant. Le chant harmonisé
ninterdit pas le tonus, le carac-
tere, et tant qu'a verser dans le
bachique, il fallait plonger a fond,
ce qui n'est pas vraiment le cas
ici

Allez, sans passer chaque plage
vue, il ressort de I'ensemble

enr
une impression inégale. Le pro-
gramme n'a pas trouve son €qui-
libre entre une démarche esthé-
tisante et une quéte laborieuse
(et plus ou moins reussie) de
naturel qui étaient difficilement
conciliables. En bout de ligne,
malgré quelques fulgurances heu-
reuses, c'est un CD qui ne donne
globalement pas envie d'aller
rejoindre une bande de joyeux
drilles dans un estaminet ou le
vin coulerait a flot, mais qui inci-
terait plutot a aller s'asseoir au
salon prendre le thé de cing
heures. Et un CD sur les chansons
 boire qui ne donne pas le gout
de boire, c'est comme qui dirait
I'échec de la mission.

Robert Bouthillier

NB : Les illustrations reproduites dans
ces pages sont issues du livret de Chan-
ter les vins de Loire.
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lement, avee un couplet spé-
| sur la Chaumoise, patate pri-
meur de La Chaume, tres appre-
ciée des gourmets. Lors de la
mévente de ces tubercules et leur
éversement dans les carrefours
sgor et du Goélo, en parti-
ntre Pleudaniel et Pleu-

& -

Soazig NOBLET
(Lannuon)
21-10-77
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Diwar benn ar chistr melen ‘zo bet savet sonioi

Diwar benn gwin ha chuchenn dour sklaer ar feuteuniou.
Poent sevel e gwirionez

Trala la la Ié no

Poent sevel e gwirionez

Eur zon d'ar patatez !

Diskan

N'o c’hrohen pe diblusket,

(an oll ;) Patatez ‘blij din-me !
Poazet en dour pe fritet,

(an oll : ) Patatez ‘blij din-me !
Gand silzig pa vez pure,

(an oll : ) Patatez ‘blij din-me !
Gand kig-sal pa vent krignet
(an oll ;) Patatez ‘blij din-me !

Diwar benn ar garantez
‘Vez kanet kalz soniou
Ar boan hag al levenez
A lak er halonou

Poent ober eur zon nevez
Trala la la & no

Poent ober eur zon nevez
‘N enor d'ar patatez !

An oll dud, bras ha bihan
A oar son ar hafe

Ar hafe ken ker breman

la ever chikore !

On a chanté la chanson, Du vin, de la biére,
Du cidre dont les Bretons Boivent a plein verre.
Aujourd'hui nous chanterons La pomme de terre.

Refrain

Dans sa robe présentée J'aime la pomme de terre |
Cuite @ I'eau ou rissolée )'aime la pomme de terre !
Pas d'andouille sans purée De pomme de terre

Frites & I'huile bien dorées J'aime les pommes de terre !

On entend chanter 'amour De mille maniéres
Mais I'on ne vit pas toujours D'amour et d’eau claire
Ses plaisirs seraient bien courts Sans la pomme de terre.

On a chanté le café Des bonnes grands-méres
Le café, si cher payé*, Qu'il vaut mieux se faire
Du lait chaud a déjeuner Avec pommes de terre.

Les minets de nos écrans, les contestataires.
Qui chantent tonitruant Et se désespérent
Gagneraient en exaltant La pomme de terre.

Ce légume appétissant Doit rendre prospére
Assurer au paysan Un juste salaire:
Malheur si le cours descend De la pomme de terre.

Dans le Pays vendéen, Aux Sables-d'Olonne:
On déguste avec entrain, Chaumoise mignonne
Délicate au goat divin, Chaumoise est chmpfohqz.
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Yann Bertrand

Kan ha Telenn

Drop Studio

Dist. Sobridis

[Chant en breton, harpe]

A-Bouez-Penn

NOVEMBRE- A veg de veg : paysage sonore
> en pays dua;;xetals

Autoproduction

DECEMBRE 2004 Dist Coop Breizh
[Collectage, 3 CD]

Michel Didier Squiban

Chansons populaires pour Orchestre de Bretagne fad

accord d: vol. 6§ Iroise

Caruhel L0z Prod., L'OZ 44 Prairies

Dist. Caruhel Dist. Coop Breizh Autoproduction

[Methode accordeon] [Piano et orchestre] Dist. Harmonia Mundi
[Enfants]

Roland Becker Telenn, Harpe cel

Anthologie vol. 1

Monsieur Kerbec et ses

Coop Breizh, CD 951
Dist. Coop Breizh
[Hanpe]

Tri Bleiz Die

Chorale de Pl -rneau
Missions. s
Chorale de Plougue
Bt coop b

st. Coop Breizh
[.Chnralef rete




uichen Freres
Avel Ouest

rid

Skipailh war-raok...
TLes fréres Guichen, nouvelle moy. Autoproduction VOC 193
ture avee Fred au diato, Jean-
Charles a la guitare, évidemment,
Antonin Volson, batteric, et Eticnne

 Callac, basse, plus divers renforts

etrouve le son, I'énergice d

ingins dans ces valses encry

aloupées, plinn et fisc|

iffants, riffs inspirés, enyolé

de violon, qui s'enchainent jusqu
dite. Une réalisation plus abou-
: et, peut-etre, plus lichce que
e leur précedent album

ire vive.

Si, jusqu'a pres
d’Armor n'ont jama
peut appeler une “terre de b
dou”, au méme titre que la Cor-

moins ontelles compté quelques
ensembles qui ont marqueé, et pa
fois de facon durable, la vie mu
cale bretonne. Il n'est que de se
souvenir du bagad du lycée de
Saint-Bricuc, dirigé par Alain Le
Hégarat, ou encore de celui de
Bourbriac, animé par Georges

qui avait suce
Le bagad Panvrid. de Pommeritle-
Vicomte, semble bien parti pour
slinscrire dans cette lignée. Clest
vers la fin des années 1970 que
~ Bernard Thépault le crée au sein
de l'école dont il assure la direc-
~ tion: pari toujours audacieux dans
une commune de moins de 2000
~ habitants, et pari réussi. En un peu
! plus de vingtcing ans, le bagad sco-
laire a atteint Pdge de la maturité,
apreés ayoir bien sir connu hauts
et bas. Depuis quelques années, on
ressentait bien que le succes
it! Le Championnat des
04 a donc éte pour lui

annong
agadou

)ri

violon

Alain Pennec Quartet

Bacchanales
Keltia musique

Le nouyvel opus du Alain Pennec
Quartet porte bien son nom :
Bacchanales. En cffet les douze
titres de 'album sont autant de
tableaux de fétes ou chaque
piece a été pensée comme un
monde a part entiere, tantot

5 paisce:
ser ces différents tableaux, le

quartet puise dans un répertoire
éclectique : thémes traditionnels
bretons, irlandais et québécois
(mention spéciale au galant noyé
ou les quatre comperes/com-
mére poussent la chansonnette)
ainsi qu'une large proportion de
compositions, ou les recherches
harmoniques et rythmiques
revendiquées par le groupe se
font le plus sentir, sans doute
plus inspirées et libres que sur
les themes traditionnels qui sont
arrangés de maniere plus

conventionnelle. Quant au son,
I'alchimie prend bien, chacun
ayant trouvé sa place ; on peut
néanmoins regretter le choix du
mixage ou l'accordéon est peut-
étre trop présent par rapport
une harpe un peu effacée (méme
s'il s'agit du Alain Pennec Quar-
tet). Quelques remarques : on
aurait aimé un livret plus étoffe
meéme si on apprécie de trouver
le nom des collecteurs des
themes traditionnels.

Christophe Correc
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TOLPADENNOU BRO
KAN AR BOBL 2005
Rencontres de Pays

PYEME-PLEMET : 5 et 6 février
Rencontre du Pays Gallo

La Truite du Ridor

02 96 25 61 68

GWERLESKIN — GUERLESQUIN :
12 et 13 février

Rencontre Trégor et Haute Co aille
Contact : 02 98 81 16 51

LESNEVEN : 13 février
Ar Brezhoneg e skolioti bro leon
02 98 83 07 94

PLESKOB-PLESCORP : 18, 19 et 20 février
Rencontre des musiciens du Pays vannetais
Petra Neue

02 97 60 78 36

GHICHEN-GUICHEN : 25 et 27 février

PLOUAR - PLOUER-SUR-RANCE : 13 mars
Rencontre du Pays Gallo

Maison de la Harpe

02 96 87 36 69

KAWAN -CAVAN : 25 mars
Rencontre du Trégor

Centre de découverte du son
02 96 54 61 99

MEL-KARAEZ - MAEL-CARHAIX : 13 mars
Rencontre du Trégor et Haute Cornouaille

Radio Kreiz Breizh

0296 457575

FOUJERE - FOUGERES : 20 mars
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