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uchant e amuo an hanv, a lavar ur sonenn vrudet a vro Wened. Pa

lennoc'h al linennadoti-ma e vo en em gavet an hav, gant festoi-

noz dindan an amzer ha festivaliot, enno mesk-ha-mesk touristed,
tud eus ar vro ha Bretoned divroet distroet da dariva, e-pad o vakarisod,
dour fresk eus feunteun o zadoti-kozh. Ra vo kaer an amzer d'an holl. Rak ma
oa bet 2010 brav a-walc'h, o deus an dafiserien tapet meur a vrelifisadenn
er bloavezhioti kent, hag en em zastumet eo bet arc'hant meur a ouel diwar
seurt gwalc'h. Saludomp dreist holl an dud a youl vat a ra war-dro ar festoil
karter, bodet e kevredigezhiott bet savet alies en tu all da 30 vioaz zo, evit rene-
vezin ur chapel, gant ur pred hag ur c'honkour boulot araok ar fest-noz : gant
digresk ar boblaris e Kreiz-Breizh e teu da vezan diaesoc'h diesan kavout tud
da gemer plas ar re gozh, startijenn enno koulskoude. Ra vo klouar an o

dezho eta, zoken m'en deus an douar ezhomm dour..

entost vienra I'estaé, com dit la chaunczon vaene ! Caun

qe vz serétz a leirr lez leinn-mae, I'estaé sera desja ben avaunjaéy,

0 sez festoti-noz sur le pastitz e sez festeriy, mesleyaunt tdrisst, Bre-
ton d'iloe e Berton de retdrn pdr lor conjiaés. Je séhaéton du béau pér

tertdt. 2010 fut corr a poe prés bonn, maen lez anaéy d’avaunt lez dauncz

furan ben dez feis sor la pléy. Pus d'unn festt perdit de mesm sez es!

raport au vilaen tan. Je devon saluae tot lez benvdlaunt qi son a travalhae
long du tan d'o lez consorteriy q'on dez feis ‘taé anreyaéy i-a pus de 30 an

maézoe asorfein de remontae unn chapell, e qi menan un fricot, un concors

de boll an pus du fes Au jom d'anoet, ol on ben du doelh a

-noz. eroe du

mondd asétz por se rendvelae un petit par le faét qe i-a pus de mond,

a resstae an ¢antr Bertaéyn. La tér a bezein d'aév ben setir, mae

seij au béau et por lez ciun qi son a la festt.

uchant e amitiou en han... Bientdt viendra I'été, comme le ¢

vannetais ! A I'heure oti vous lirez ces lignes, I'été sera d

a

ses festoti-noz en plein air et ses festivals, mélant t

tones et Bretons exiles se ressourgant le temps de leurs congi

bonne météo a tous. Car si 2010 a été assez favorable, les ani

ont souvent doucheé les danseurs, et plus d'un événement a vu s
rétrécir sous l'effet d'un tel lavage. Saluons en particulier les bénévoles de ces
fétes de quartier, regroupés au sein d'associations souvent créées il y a plu

de trente ans pour la rénovation d'une chapelle, organisant repas et concou

de boules en plus du fest-noz : le renouvellement de ces équipes pourtant

vées est rendu difficile par le déclin démographique du Cen

Alors que le ciel leur soit clément, méme si les sols ont besoin d'eau

Ni sonij deomp
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Tri Pichon Noz

LE CHANT DES OISEAUX DE NUIT

Quand on a pris tant de plaisir a faire un premier disque,
pourquoi ne pas en faire un deuxieme ? C'est forts de cette
logique que les Tri Pichon Noz, alias Marcel Jaffté, Joseph Le
Sergent et Samuel Le Hénanff; ont décidé de remettre le
couvert et de sortir un nouvel album, dans le prolonge-
ment du précédent. Samuel Le Hénanff raconte cette “belle

aventure”.

u départ, ce n'était qu'un
titre a leur répertoire...
Mais ce nom de Tri
Noz (trois aux de nuit)
leur va tellement bien qu’il est
devenu celui de leur album, puis
celui de leur trio — une forme de

labellisation qui n'est d'ailleurs pas

pour leur déplaire ! D'un coté, Mar-
cel Jaffré et Joseph (dit “Jo?) Le
Sergent, deux fameux compéres,
amis de trente ans, qui incarnent la
grande tradition de chant de la val-
Iée du Blavet. De l'autre, Samuel
Le Hénanff, un petit gars de Pluvi-

Musique Bretonne

gner, né bien plus tard mais baigné
depuis I'enfance dans la musique
traditionnelle, et aujourd'hui accor-
déoniste reconnu bien au-dela des
frontiéres de la Bretagne.

Leur rencontre remonte mainte-
nant a plus de dix ans: “A la fin
des années 1990, on se croisail Sou-
vent dans des filaj du cote de Saint-

la, je crois, qu'ils m'ont repéré et,
un jour, ils m'ont propose de jouer

A I'époque, Marcel et
Jo, qui ont déja chanté accompa-
gnés, sont tentés par une nouvelle

expérience ; Samuel, lui, est
“curieux de leur répertoire”. Entre
eux, le courant passe a merveille
et, tres vite, le trio se produit dans
nombre de festou-noz
de quartier du pays. Et puis, un
jour, Samuel est interpellé par une
remarque d'André Le Meut : “Quel
dommage que des personnalités
comme Marcel et Jo n'aient jamais
encore eu d'album a eux’. Et si le
moment €tait venu 2

et de fétes

De grands chanteurs

affré ont

Jo Le Sergent et Marcel
déja été enregistrés, séparément,
pour des disques de chant vanne
tais,

s réellement mis
pourtant! L'un et
tre ont de quoi y prétendre. Le
ant est leur langage naturel
depuis I'enfance. Leurs qualités
beau timbre, sensibilité et sens
musical — les ont fait connaitre tres
tot dans le comme de bons
chanteurs. En pleine
période du renouveau, Jo
est un pilier du groupe de
Théo Le Maguet tandis que
Marcel anime quarante fes-
tou-noz a l'année, en tant
que chanteur ma
biniaouer (formé aupres de
Jude Le Paboul et premicr
champion de Bretagne en
1957 avec René Sergent
excusez du peu!). Clest en
1980 qu'ils chantent pour la
premiére fois ensemble au
sein du groupe des Kane
rion Maneguen, cofond¢
par Marcel avec Honor
Laudrain. Depuis lors, ils

mais jamn
en vedette.

is comme

M Les Tii Pichon en répétition chez
Pascal Lamour lors de la prépara
tion de leur premier album en
2008 (photo Myriam Jégat).
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M Samuel Le Hénanff, Jo Le Sergent et Marcel Jaffré (phato Myriam Jégat).

partagent un répertoire riche et

cndu et une complicité totale..

N'est-ce pas plus qu'il n'en
E

pour un premier disque ?

aut

Premier album

Samuel connait Tenvie de ses deus
compéres de

re connaitre et de

transmettre leur beau répertoire en
langue vannetaise. Tl n'a ainsi aucun
mal a les convaincre de se lancer
dans Paventure. Une rencontre avec
Pascal Lamour, au milieu des
annces 2000, va permettre de don-
ner forme au projet. Le producteur
leur offre des conditions luxueuses,
et notamment du temps pour élabo-
rer tranquillement leur album. Cette
élaboration va prendre deux ans,
“un ravail fait de rencontres convi-
viales, on l'on beaucoup parié de
langue ensemble, et aussi de
musique avec Andre Le Meut”. Lais-
sant a Samuel la liberté de ses arran-
gements, Jo et Marcel ont tout loisir
de dérouler leur répertoire sur
double CD: airs & danser et mélo-
dies, avec notamment la tres belle
composition de Jo Le Sergent, En
Aljéri. Lors de sa sortie fin 2008,
I'album fait I'objet d'une tournée
qui marche bien. Lorsqu'elle
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sachéve au bout de quelques mois,
ils n'ont qu'une envie : que ca
recommence! Pascal Lamour lui-

méme est pour. Alors banco pour
un deuxieme album. Et, [ encore,

en prenant le temps qu'il faut.

volume

“C'est une école de patience, sou-
rit Samuel, nous n'avons pas
complé nos beures. Jo et Marcel sont
eux-memes élonnes du temps que
je passe avec eux alors que d'autres
sollicitations m'appellent a droite
a gauche”. Mais il faut dire que les
rencontres entre compéres sont loin
d’étre des séances rébarbatives.
wtonr d'un bout de lard et d'un
verre de roug,

on échange beait-
coup. A leur contact, j'ai appris
plein de choses, au-dela de la
musique, sur la culture, I'bistoire
et l'environnement de ce coin du
Vannetais”. C
dlestime, d'amitié qui les unit est
encore plus perceptible dans ce

tte relation d'écoute,

nouvel album, qu'ils ont sorti fin
2010 et qui se présente comme un
deuxieme volume du précedent
Au menu de ses seize titres, de tres
belles choses : “beaticoup de chan-
sons d'amour— eb oui, ce sont de

grands romantiques ' mais aussi,
bien stir, des chansons a danser

(gavotte, laride, kas a barh
menées selon des formules varices
trios, duos, solos... Avec moins de
choses a prouver, on est aussi plus
libre. Leurs prestations sur scéne
le montrent : tous trois profitent
avec bonheur de ces moments par-
tagés autour de Pamour du réper
toire vannetais.

Mais alors, puisque le rythme est
pris, faut-il sattendre, d'ici deux ou
trois ans, a un troisieme album? “//
¥ aura peut-étre d’autres choses a
venir. Aprés tout, il faut en profi-
ter tant que l'envie est la”

On leur en souhaite encore beau:
coup, d'envie, car, pour notre part

notre plaisir a les écouter est loin

d'étre émoussé !

@D Tri Pichon Noz - Voix de Bret
vol. 2 (16 titres + livret de 30 px

Productions, distribution ¢

16 juillet ¢
pardon de Se
28 aont a Pluméliau. Iis seroni

rice a Melrand et le

ment présents sur le marché n

de Pluvigner le 5 aoiit




Le Bour-Bodros Quintet avec Yoyon Darsono

Bombardes du monde

LES HAUTBOIS S’ACCORDENT
A CLEGUEREER

pour nom suona, balaban, fréres Lotout.

tarompet ou nzumari. Petit miracle des rencontres, ou

Venues de Chine, d’Azer-  la seule langue qui compte est celle
baidjan, d'Indonésie ou de Zanzi- de la musique et ou, soudain,
bar, elles ont fait honneur a la presque contre toute attente, la pul-
grande cousinade annuelle des sation de danse est au rendez-vous.

C ette année, elles avaient  d’'Alihan Samedoy Trio avec les

hautbois d'ici et dailleurs: le Festi- Ce sont donc encore de bons
val Bombardes du monde de Clé-  moments que nous avait réservés
guérec, dont I'édition 2011 s'est le festival dont la formule, axée sur
déroulée du 30 avril au 7 mai. les échanges musico-culturels, com-

Le dernier jour du festival était mence a donner de trés beaux
crucial. Allaient-elles trouver a se  fruits. Ainsi le groupe Safar, aprés
marier avec la musique bretonne ? une premiere rencontre avec la Ker-
En bon baz valan (entremetteur), lenn Pondi en 2009, va-t-il participer
En Arwen a su créer les couples ad au prochain album de la formation
hoc: la famille Yang, venue de la  pontivyenne. A quand de pro-
province de Guizhou en Chine, chaines fiancailles?
avec les Vannetais de Kerbedig, le
Javanais Yoyon Darsono avec les CLM.
Trégorrois de Le Bour-Bodros Quin- Reportage photo : Myriam Jégat.
tet, Safar, de Zanzibar, avec la Ker-
lenn Pondi ou encore les Azéris

En arriére-plan, le fest-noz du 30 avril avec Kejaj.

» f"
. s 3 2
Alihan Samedov au balaban Juma Ameir Myinyi, du @tipesSafar, att fgumari

Bl"
Ta%=s
-,
b

L

La Kerlenn Pondi et Safar Kerbedig et la famille Yang



Marc’harit Fulup

LES QUARANTE ANS D’UNE CONTEUSE

TAILLEE DANS LE GRANIT

L’été est une période propice aux balades et aux découvertes.
Une occasion pour tous de découvrir ou redécouvrir quelquies
monuments publics en granit réalisés dans le Trégor par le
sculpteur Morley Troman (1918-2000) et inspirés par notre
patrimoine immatériel : saint Michel terrassant le dragon
sur le pignon de I'église de Saint-Michel-en Gréve, la princesse
Tronkolaine, du titre d'un conte recueilli par Luzel, @ Ploumnik
liau, mais aussi et surtout Marc'harit Fulup a Pluzunet.

Musique Bretonne

1971, était inaugurée a Pluz,.

net, la statue de la fameuse

conteuse Marc'harit Fulup. [
monument reste aujourd’hui cher
au ceeur des Pluzunétois, a ce poin
quiune cérémonie a de nouveau ¢i¢
organisée en 2009 apres que la st
tue ait été enfin gratifiée d'une
plaque au nom de son auteur ¢t
remise en bonne place, a la suite
de trayaux.

l 1y a quarante ans, le 18 juille

En 1970, Morley Troman, sculp-
teur et auteur dramatique installc a
Ploumilliau, avait vu débarquer chez
lui Guy Castel, un jeune homme de
vingt-trois ans originaire de Pluzu-
net, avec une idée originale a
I'époque : lui demander 'il accepte-
rait de réaliser, pour la place de
Pluzunet, une sculpture en granit
en I'honneur de Marc'harit Fulup
célebre chanteuse et conteuse tre-
gorroise ayant vécu sur la com-
mune. Il avait réussi a intéresser la
municipalité de Pluzunet a son pro-
jet et a réunir quelques moyens
financiers.

Le projet emballe aussitor Morley
Troman, qui accepte d'y trayailler
bénévolement a condition que lui
soit laissée une totale liberté de
création, que soient fourni le bloc
de granit et réglés les problemes
liés au transport ainsi qu'a l'installs
tion de la statue.

Morley Troman évoque ainsi 501
inspiration en avril 1971 dans u
entretien a Roger Laouennan, jou
naliste au 7élégramme : “J'ai vou
que la statue ne soit pas seulenc
un portrait de ‘Marc'harit
conteuse’, mais aussi el surtoul «

B Linstallation de la statue a Pluzun
début juillet 1971, Au premier plan
&gauche, Guy Castel (photo collection fan!
Troman).
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la déesse mere de notre antique et
permanente tradition : celle que les
anciens Irlandais appelaient Dana,
les Gallois la Rhiannon, les déesses
Ana ou Brigit des premiers Celtes
qui se sont réincarndes en sainte
Anne des Bretons et sainte Brif
des Irlandais... Je me souviens de la
premiere fois o je suis entré dans
l'église de Ploumilliau: une vieille
JSfemme priait devant I'Ankou, la
statue de la mort. S'il se trouve
quelques personnes pour rester un
instant devant ma statue a prier
pourla vie, pour lavenir et la recon-
naissance bretonne, ce

sera ma plus
grande récompense el c'est a ces per-
sonnes que je dédie ma sculpture.”

Le 18 juillet 1971, prés d'un an
¢s la rencontre avee Guy Castel,
it inaugurée en presence
du public et de nombreuses per-
sonnalités du monde culturel bre-
ton. Pierre-Ja

Morley, parla i de ce projet
dans un article intitulé “La conteuse
de Pluzunet” : “[...] Un sculpteur
originaire de la Cornouailles bri-
tannique, Morley Troman, devenu
Breton de Ploumilliau, s'est attaqué
a une tonne et demie de granit pour
en tiver une statue. Il y a laissé pres
d'un an de sa vrai vie et plus de
quatre kilos de sa chair. Mais sur
la place de Pluzunet, se dressera
bientot l'image de la conteuse par
excellence, Marc'harit Fulup, celle
qui confia les trésors de sa mémoire
a la plume de ces notaires errants

Hélias, ami de
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qui avaient nom Francois Luzel et
Anatole Le Braz. Du méme coup se
trouvent statufiées, dans un seul
conps et un seul visage, Lise Bellec,
Barba Tassel et des dizaines d'autres
conteuses a qui nous devons d'avoir
conservé les petites épopées du peuple
bretonnant. Et le reste est littéra-
ture.”[...]

Morle)
ter Marc'harit jeune. Jeune et belle,

e par l'éternel printemy

des merveilles, au moment ot elle
assume une vocation qui n'attend

roman a voul repre:

Jjamais I'age mur pour se déclarer.
Les quelques mauvaises photos qui
nous restent de la conteuse nous la
Jfont voir a la fin de sa journée, sa
mission finie. Elle ne se ressemble
a plus. Bonne pour les hommages
officiels, pour lappellation de “cigale

B A gauche, l'inauguration de la sta-
tue le 18 juillet 1971 en présence,
notamment, de la famille Troman, dont
Robin Troman & la bombarde, aux
cdtés de Soazig Noblet au biniou braz.

Dessous, Morley Troman travaillant &
la statue de la princesse Tronkolaine,
héroine d'un conte recueilli par Luzel
auprés de Marc'hanit Fulup. Installée
depuis 1990 sur la place de Ploumil-
liau, cette statue-fontaine a été placée
en 2005 sur une belle vasque en laiton
due a son ami sculpteur Frangois
Hameury et inspirée par la Vénus de
Botticelli (photos collection famille Tro-
man)

des brumes” décernée par je ne sais
Plus quel littératewr en mal de péri-
phrase et pour la medaille des vieux
serviteurs. Trop tard. Mais elle avait
été cette jeune fille qui écoutait les
voix innombrables de son Trégor et
qui s'en fit ensuite l'écho fidele pour
des messiewrs barbus a cols durs,

parce qu'une obscure intuition
Pavertissait peut-étre que ces voix
allaient se taire. Ou parce que tel
était son destin en ce monde, un
destin qu'elle n'avait pas plus choisi
que son bras trop court. Je suis votre
servante. Quelqu'un lui dit un
Jour: “Vous étes une sainte”. Ef
elle de répondre :
vous moquez pas. Une innocente

‘Une sainte ! Ne

peut-étre bien”[...]

Musique E




Enseignement musical
en Ecosse

UNE MATIERE SCOLAIRE
COMME LES AUTRES

De temps en temps, il est intéressant d’aller voir comment
dautres pays, d'autres régions, travaillent a encourager la pra-
tique musicale, notamment celle des plus jeunes. Par
exemple en Ecosse, ol I'enseignement de la musique est
totalement intégré au cursus scolaire, dans le primaire et le
secondaire. Témoin du succés de ce dispositif le harpiste
Tristan Le Govic, qui enseigne a Glasgow depuis quelques
années, nous fait part de son expérience.

oici quatre ans que je suis
arrivé a Glasgow, en Ecosse.
Drabord a temps partiel, je
m'y suis installé plus dura-
blement lorsque l'on m'a proposé
de remplacer un professeur de
harpe celtique dans des écoles de la
ville. Engagé dans un premier
temps pour quelques
mois, mon contrat a
ensuite ¢té prolongé jus-
qu’au début de cette
année, ou je Suis passé
permanent a temps par-
tiel. Cette expérience pro-
fessionnelle m'a permis de
découvrir un systeme
d’enseignement de la
musique tres différent de
celui auquel nous sommes
habitués en France. Plu-
sieurs raisons a cela dont
la plus évidente tient en
son systeme lui-méme :
principalement imparti
AUX CONServatoires et aux
€coles de musique en
France, l'enseignement
instrumental est ici inté-
gré dans les écoles pri-
maires et secondaires du

pays.

Réservée dans un pre-
mier temps aux éleves du
secondaire, la pratique
instrumentale s'est main-

Musique Bretonne

tenant développée en primaire. Elle
est optionnelle et gratuite les pre-
mieres années, dans la mesure ou
I'instrument est enseigné dans
I'école. D'un établissement a l'autre,

(batterie, claviers), le violon, |es
cuivres... Sont également présents
les instruments traditionnels tels
que la harpe celtique', la corne-
muse, l'accordéon... ou encore ¢
chant. Chaque semaine, a I'école
publique gaélique de Glasgow?,
une quarantaine d'éleves suit un
cours de harpe celtique, par groupe
de deux ou trois pour les débu-
tants, et en cours particulier pour
les plus avances.

Une discipline
valorisée

La fin de la deuxieme annce de

les instruments peuvent

varier mais on trouve généralement

daire marque un tournant
dans le cursus des éleves. Clest en

le piano, la guitare, les ssions

effet a ce 1a que s'offre a
eux le choix de cing
matieres dans une liste
(hors les matiéres obliga-
toires, mathématiques et
anglais, le gaélique n'étant
obligatoire que dans les
écoles d'immersion). Les
matiéres proposées sont
I'histoire, la géographie,
les sciences, I'économie,
I'éducation sociale, la
technologie, le sport ou
encore la musique.
Comme pour les autres
disciplines, la continuité
dans l'apprentissage d'un
instrument dépend de ce
choix et seuls les éleves
inscrits en musique pour-
ront continuer, toujours
de facon gratuite®. Ces
€leves commencent alors
I"apprentissage d'un
second instrument et
devront passer les
€preuves du SQA" en fin
de quatrieme année.
Depuis que la musique a
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intégré le systeme des standard
grades sous I'égide du SQA, elle
fait non seulement partie intégrante
du systeme scolaire mais, dans cette
matiére, les points marqués par les
€leves font jeu égal avec ceux
acquis dans les autres.

L’adaptation
du systéeme scolaire

A temps plein, un enseignant tra-
vaille cinq jours par semaine soit
trente-cing heures, a raison de
vingt-deux heures trente d'ensei-
gnement, le reste étant dévolu a la
préparation des cours, aux rapports
d'évaluation des éleves, aux
réunions entre professeurs, etc. Les
cours commencent a neuf heures
le matin et se terminent a quinze
ou seize heures selon les jours.

Llintégration de la musique dans
les écoles ne s'est pas effectuée
sans adaptation de I'ensemble du
systeme. La period est I'unité d'un
cours genéral d'une durée de cin-
quante minutes, qui est divisée en
deux fois vingt-cing minutes. Les
éleves inscrits en musique suivent
leur cours général pendant une
moitié de la period et leur cours
instrumental pendant l'autre moi-
ti€é. Pour ne pas pénaliser ces
€leves, les horaires des cours ins-
trumentaux sont en rotation heb-
domadaire ; c'est-a-dire quils vont
différer d'une semaine sur l'autre,
de telle sorte que si les éleves
manquent une moiti¢ d'un cours
genéral, cette moitié ne sera pas
la méme la semaine ante.

La répartition des éleves entre
cours généraux et cours de
musique a pour avantage d'allé-
ger les effectifs des classes, ce qui
assure un meilleur suivi pour les
autres €leves. Quant aux éléves
ciens, d'apres les éudes d'im-
:t menées sur le sujet, ils ne
semblent nullement affectés par le
fait de devoir s'absenter pendant
une moitié de cours qu'ils rattra-
pent aisément.

Le point positif d'un tel systeme
est sans conteste la gratuité pour

les éléves qui choisissent la
musique comme sujet d'étude. La
musique est une matiére scolaire
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M Une matiére comme une autre, sans contrainte financiére pour les parents... L'enseigne-
ment musical intégré a I'école est une chance pour les éléves, dont certains n'auraient sans
doute pu accéder a la pratique musicale par le biais d'autres circuits, comme celui des écoles
de musique (photos de gauche et ci-dessus : Frances McEachen).

comme une autre et ne fait I

jet d’aucune contrainte fin:
pour les parents. L'apprentissage
se faisant directement pendant la
journée ou les enfants sont scola-
rises, les parents n'ont plus a les
amener a 'école de musique. Les
instruments, en nombre suffisant,
ne sont pas seulement mis & la dis-
position des ¢leves durant les
périodes réseryées a la musique
is aussi durant leur temps libre.
si, les parents ne sont pas
contraints a investir dans un instru-
ment. Il va sans dire que beau-
coup finiront par franchir le cap
et offriront un instrument a leur
enfant dés lors que la motivation

est bien réelle.

La présence d'éleves music
permet Porganisation de concerts @
lintérieur de 'école et une repré-
sentation extérieure, lui assurant
un calendrier de manifestations
important tout au long de I'année.
Quant aux concours de musique,
les éléves y participent au nom de
I'école. Le fait que la formation
instrumentale soit dispensée au

sein méme des écoles et non pas
en école de musique permet aux
enseignants d'évaluer les éléves
dans un contexte beaucoup plus
global.

Musique Bretonne
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Performant...
mais menacé

A I'heure des coupes séveres
dans le budget de I'Etat au
Royaume-Uni, certains councils
songent a reduire celui alloué a
la musique dans les écoles, voire
a le supprimer totalement. Il est
aussi difficile de savoir quel sera
I'avenir d'un tel systéme, d'autant
que certains councils ne l'ont tou-
jours pas appliqué dans leurs
¢€coles. Rappelons que, d'apres le
syndicat des musiciens Musician’s
Union’, l'argent investi dans les
arts — la musique en particulier —
rapporte le double a I'Etat, ce qui
représente une manne financiere
dont il aurait tort de se priver.

Llintégration d'un enseignement
instrumental ouvert i tous et gra-
tuit a pour effet la multiplication
du nombre de musiciens dans le
pays. De ce fait, celleci s'accom-
pagne d'une demande plus impor-
tante en fabrication d'instruments,
de la mise en place de manifesta-
tions musicales et d'un accroisse-
ment du niveau musical général.
1l est aussi assez fréquent que les
€leves inscrits en musique suivent,
en plus de leur cours instrumen-
tal a I'école, des cours particuliers,
voire une formation plus poussée
dans des académies musicales pri-
veées ou publiques.

Le systéme est un succeés mani-
feste, au point que la plupart des

B Depuis que le dispositif est appliqué, le nombre de musiciens en Ecosse a augment:

(photo Frances McEachen).

classes instrumentales
complet voire ont de es d'at-
tente. L'apprentissage d'un instru-
ment est par ailleurs trés favora-
blement mis en avant dans le
cursus des éleves par les grandes
€coles et autres unive s. Outre
les retombées économiques d'un
tel programme scolaire, on ne peut
rester insensible au fait qu'en favo-
risant un ac a la musique, il
tend a effacer certaines inégalités
sociales. Une expérience qui mérite
reflexion.

ffichent

Tristan Le Govic

! Harpe celtique appelée en Ecosse
par son nom gaélique - clirsach

* Sgoil Gaelic Glaschu

| Certaines écoles ont mis en place des
cours payants pour les éléves désirant
continuer sans pour autant avoir
choist la musique comme sujet d'étude.
* Scottish Qualifications Authority
autorité nationale écossaise regissant
les examens scolaires.

' The Musician, extra, hiver 2010, lettre
publice par the Musician’s Union.
Londres.

Bombarde avec Claude Le Baron

Accordéon diatonique avec Ronan Bléjean

Cornemuse écossaise avec Patrick Molard
Flitte traversiére en bois avec Jean-Michel Veillon  Danse avec Marie-Héléne Conan et Thierry Riou

Amzer Nevez, Soye, 56270 Ploemeur

26° stage international de musique et danse bretonne et celtique

du 1 au 5 aoiit 2011

ANZER NEVEZ

Guitare avec Yann-Gireg Le Bars

Violon avec Kevin Burke et Fred Samzun

Harpe celtique avec Clotilde Trouillaud

0297 86 32 08 www.amzernevez.org
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Yacouba Moumouni

GRIODT

INTERNATIONAL

Chanteur et flatiste exceptionnel, créateur d’une musique
néo-traditionnelle qui a fait de lui une star au Niger, Yacouba
Moumouni méne aujourd hui sa carriére a travers le monde.
Sa route I'a déja conduit a de nombreuses reprises en Bre-
tagne, ot il est revenu récemment pour présenter “Serendou”,
la création qu'il a élaborée avec Jean-Luc Thomas. Clest a
cette occasion que nous I'avons rencontré et qu'il a évoqué
pour nous son parcours extraordinaire.

acouba Moumouni n'aurait
jamais da devenir musicien
Lorsque, comme lui, on est

né au Niger,
caste noble et d’'une culture peule,

au sein d'une

ot chacun doit se tenir a sa place
dans la hiérarch il est
impensable, impossible, d'embras-

sociale.

ser une carriere de saltimbanque.
Enfant, jeune pitre
tant une flate, en tige de mil ou de
sorgho, dont il jouait pour le trou-
au ou pour appeler les autres
pitres du voisinage. Clest la, sans

il avait pour-

doute, le seul usage qu'il aurait fait
de l'instrument si un malheur
n'avait bouleversé son destin. Il n'a
que neuf ans quand son pére
décede. Maltraité
Yacouba choisit de s'enfuir et de
gagner a pied la capitale, Niamey.
Lorsquiil y parvient, au hout de
trois mois (et de deux cent kilo-
metres), il se pose sur la place du

ses freres,

marché ou, en rendant de petits
services a droite a gauche, il gagne
de quoi suryivre. Au bout de
quelque temps, alors qu'il frappe
4ux portes pour tenter de se faire
engager comme boy, le hasard (ou
peut-étre bien une idée qui lui trot-
tait dans la téte) amene chez la

W Yacouba Moumouni: un destin éton-

nant dont I'influence a été considérable sur
la musique nigérienne contemporaine (photo
DR).
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chanteuse Absatou Danté, direc-
trice d'une troupe de ballets

riques. Voila Yacouba engagé pour
prendre soin des costumes. Au
milieu des musiciens, des chanteurs
et des danseurs, il est tout yeux
tout oreilles et ne ménage pas sa
peine pour satisfaire les uns et les
autres. Les demandes de 'un
d’eux, le flatiste attitré de la
troupe, Harouna Marounfa concen-

trent toute son attention. Yacouba
est fasciné par sa flite et réve d'en
jouer. Ils vont alors conclure
ensemble un marché : Yacouba
prendra soin de toutes les affaires
personnelles de son maitre, en
échange de quoi celui-ci lui prodi-
guera cinq minutes de cours de
flate par jour.

De I’apprentissage
a la révélz

fion

Cing minutes, c'est beaucoup
pour cet adolescent doué, qui assi-
mile aussitot tout ce quon lui
enseigne, mais peu pour un jeune
passionné de musique, qui se met
alors & emprunter chaque nuit une
flite pour aller s'entrainer discre-
tement dans la forét, a 'écart des
habitations. Un petit manége noc-
turne qui va se poursuivre cing
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ans durant, a l'insu de tous.

Vient un jour ou la troupe est
conviée au palais présidentiel pour
y animer une réception internatio-
nale. Le cachet est faible mais I'exi-
gence maximale : on plaisante pas
avec ce genre d'invitation officielle,
la prestation doit étre impeccable.
Mais le soir méme, le maitre de
flite fait faux bond. Clest une
catastrophe pour la directrice Absa-
tou Danté : si la représentation
n’est pas assurée, elle court le
risque d'étre jetée en prison. Clest
alors qu'en désespoir de cause, elle
se tourne vers le jeune Yacouba,
dont elle sait qu'il connait les mor-
ceaux par ceeur. Il sait jouer? Il
jouera. Mieux vaut un novice que
rien du tout.

Le soir, c’est intimidé que
Yacouba se présente face au
public. Mais il donne tout, “fout ce
que j'avais en moi, tout ce que
J'avais a montrer” dit-il, encore
aujourd’hui avec fierté et émotion.
1l avait pour mission de jouer aussi
bien que son maitre, mais ce soir-
la, il le surpasse. Le spectacle est
acclamé et Absatou Danté va elle-
méme accueillir Yacouba a sa sor-
tie de sceéne. “Elle m'a pris dans
ses bras et m'a fait comprendre
qu'a partir de maintenant, j'étais
son fils".

Musique Bretonne

Re-pé-ré !

Alors que Yacouba aurait pu
devenir le flatiste attitré de la
troupe, son ancien maitre effectue
un retour penaud et retrouve aussi-
tot sa place. Au Niger, un maitre
reste un maitre. Et la hiérarchie, 1a
encore, doit étre respectée. Embau-
ché comme remplagant, Yacouba
est appelé pour jouer de temps a
autre. Pas assez pour en vivre,
Alors, le reste du temps, il est
mécanicien dans un garage auto-
mobile. Au début des années 1990,
un jour qu’il est penché sur
“lamortisseur d'une Peugeot 309"
(e souvenir est précis!), il voit arri-
ver “une belle voiture conduite par
un Blanc”, Le directeur du Centre.
culturel franco-nigérien de Niamey
Veut rencontrer en personne le
jeune flitiste virtuose dont on luj a
beaucoup parlé afin de luj Proposer
d'intégrer le Centre de formation
et de promotion musicale de Nia-
mey. Il s'agit d'un contrat salarié,
assez bien rémunéré - une 0ppor-
tunité comme il en existe peu, a
I'époque, au Niger, Ay sein du
Centre, Yacouba se voit propulsé
dans une sphere artistique qu'il
n'avait jamais encore. approchée. [1
travaille avec le metteur en scene
Gilles Zaepffel, qui monge des spec-

B Mamar Kassey : le groy,
autour de Yacouba Mougmou’:,? ;‘l’:u
musiciens, chanteurs et danseyys ve"
différentes régions d'Afrique él ,,"
(photo DR).

—

ity
it gy
s
Ouezy

tacles de théitre dang g,
pays d'Afrique, est invité 3
pagner la grande chy
malienne Oumou Sangare,
maquettes de chansons,

fféren
Accop,
Nteug,
Crée

L’'aventure
Mamar Kassey

E‘n 1995, Yaf:?ubn Moumoup; 6
voit encouragé  monter un 8roupe
composé de musiciens ¢t de dap,
seurs issus de différentes b,
peul, haoussa, zarma, songhaj. |
devint ainsi le chef d'orchestre du
groupe Mamar K:I.\'S(.’), une
mosaique d'influences music)e,
portées par des instruments trag;
tionnels (flate, calebasse, kalw,
gou, molo, komsa) mais auss par
des instruments modernes ampli
fiés (basse et guitare électrique)
De la musique “néo-traditionnelle
ainsi que la nomme lui-méme. Ay
Niger, dont lidentité musicale éait
jusque la assez peu marquee, ce
groupe charismatique, qui insuffle
une incroyable modernité i la
matiere “folklorique”, fait un tabac
En 1997, aprés une prestation
remarquée aux Nuits atypiques de
Koudougou (Burkin:
table tremplin pour linternational
débute une grande tournce qui
emmene Mamar Kassey dans la
plupart des capitales de I'Afrique
de I'Ouest, puis en Europe et dans
le monde entier. En 1998, un pre-
mier album, Denké Denké, est pro
duit avee la collaboration de Camel
Zekri, fameux expert en arrange
ments musicaux internationa’s

Pendant ce temps, la renomince
du groupe fait I'effer d'une réve -
tion au Niger. Alors que, de (¢
€ternité, la figure du musicic
€tait celle du va-nu-pieds, 1 |
nesse découvre que la music
peut aussi étre la voie du succ
Engouement pour les formatic
musicales, création de nombre
groupes, développement des ver!
de disques et des concerts
bouillonnement sans pré
offre de nouvelles perspectives &

0), veri-
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‘musiciens et donne enfin a la
musique nigérienne une place sur
la scene locale et internationale.

En Bretagne

Au début des années 2000,
Yacouba collabore a de nombreux
projets transcontinentaux dans des
genres musicaux aussi vnriés‘ que
le jazz, la musique contemporine et
bien sar les musiques du monde.

en aiguille, la proposition d'une
création commune dans le cadre du
festival Africolor, un projet qui asso-
cie mélodies bretonnes et rythmes
nigériens. Ainsi se noue une colla-
boration et une amitié qui se pour-
suivront bien au-dela du festival.
Depuis 2006, Jean-Luc et Yacouba,
avec le percussionniste Boubacar
Souleymane, n'ont, en effet, jamais
cessé de se voir, au gré d'allers-
retours Bretagne-Niger, pour faire

du perc

prog leur création. Apres un

Pierre-Yves Prothais I'amene a tra-
vailler avec des musiciens bretons
pour la premiére fois en 2003. Plu-
sieurs résidences de création, en

spectacle qui a tourné en France en
2010, “Serendou” est aujourd'hui
un disque. Ce dialogue de flates
aurait parfaitement pu étre enregis-
Epares mais les deux musi-

Niger puis en
au projet “Makida Palabre™ avec
Ronan Robert, Ronan Le Gourier-
rec et Laurent Carré (voir Musique
Bretonne n°189). Dans la foulee, il
anime un stage a La Grande Bou-
tique de Langonnet. Clest la qu'il
rencontre Jean-Luc Thomas, le fli-
tiste trégorrois. Ce dernier travaille
alors sur le projet “Namou” avec le
groupe Kej (cf MB n°186). De cette
premiére rencontre, viendra, de fil

ciens ont délibérément souh:
I'enregistrer ensemble, en simul-
tané, au Centre culturel francais de
Zinder au Niger. Une démarche par-
faitement cohérente avec le contenu
méme de l'album, qui célebre la fra-
ternité entre les peuples... et entre
leurs musiciens!

acouba espére beaucoup de ce
disque pour financer I'orphelinat
qu'il souhaite créer a Niamey. Cest

Ia un des nombreux projets sur les-
quels il travaille au Niger, en paral-
lele a sa carriére internationale.
Actuellement, il ceuvre également
4 la mise en place d'une fédération
indépendante de syndicats de musi-
ciens, qui permettrait d'asseoir le
statut des artistes, de travailler 2
leur professionnalisation ainsi qu'a
la diffusion.

La prochaine venue de Yacouba
en Bretagne n'a pas encore €té
annoncée, mais elle est attendue
comme celle d'un familier désor-
mais. Tout récemment, lors d'un

-noz en Trégor, apr i
brillamment mené la danse a la flite
avec Jean-Luc Thomas, on lui a
donné le surnom de Yacouba le
barz (le barde). Haute distinction
bretonne s'il en est !

Serendou, Hirustica.

www.birustica.com/serendou. btml
joir notamment, de nombreuses
os présentant les différentes élapes
de la création.

W Le trio Serendou : Jean-Luc Thomas, Yacouba Moumouni et Boubacar Souleymane (photo DR).
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de Pont-de-Buis.

Dans l'intervalle, son activité lit-
téraire et culturelle reste abon-
dante et diversifiée. Il participe
a diverses revues ou journaux :

Pont-Scorff, communes de I'est
et du centre du Morbihan.

A la méme époque il rencontre
le poete Jean-Pierre Calloc'h dans
les bureaux de Dibunamb, puis

Brocéliande (1947), En Had
(1951). 11 collabore a de nom-
breuses éditions : avec Loeiz Her-
rieu pour Ar en deulin de Yann-
Ber Kalloc'h en 1935 et avec son
ami Edouard Gilliouard pour les
Chants de chouans de Frangois
Cadic en 1949. 1l publie égale-
ment des guides touristiques : un
double guid: Belle-le et Qui-

beron illustré par lui-méme
(1939), Guide de Carnac et Loc-

e plusicurs articles dans les
Bretagne, puis en
revue Brittia dont

Musique Bretonne

iaquer (1947), Guide de
Belle-lle (1950). En 1950, Yves Le
Diberder figure également parmi
les membres fondateurs de Breiz
Santel et, 4 la méme époque, il
entreprend avee Edouard Gil-
liouard la préparation d'une
publication qui ne verra jamais
le jour : une sélection de
250 chansons sous le titre Pe vé er
galon én he bleu.

A la suite du déces de sa femme
en 1949, il change de nouveau
fréquemment de domicile (Nos-
tang, Auray, Carnac, Quimperlé,

et meurt a soi
douze ans a Vannes en 1959,
dans le plus grand dénuement,

Ifig Troadec
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COLLECTION DASTUM
« PATRIMOINE ORAL DE BRETAGNE »

Des collectes et travaux remarquables, des documents inédits

ou introuvables. ésentés et commentés par des spécialistes.

«d COMPLAINTE
s PLAINTE

o Les Archives de la mission de folklore musical
en Basse-Bretagne de 1939 : 450 pages + DVD

o Chansons populaires de Bretagne : 626 pages + CD
» La Complainte et la plainte : 580 pages + CD-Rom/CD

o L’Enquéte Fortoul : 1140 pages + CD-Rom en option

A commander dans notre espace Boutique
sur www.dastum.net

daf’llm Collecter, sauvegarder, transmettre le patrimoine oral de Bretagne
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Vers une inscription
du fest-noz a 'UNESCO?

LES ELEMENTS DE LA CANDIDATURE

Le groupe de travail coordonné par Dastum travaille depuis
2008 a la mise en valeur en Bretagne de la convention de
'UNESCO sur le patrimoine culturel immatériel. Le
29 mars dernier, il a déposé le dossier de candidature du
fest-noz en vue de son inscription comme “élément repré-
sentatif” de ce PCI. Explications et présentation du contenu

de ce dossier.

out d'abord, rappelons que

la convention de I'UNESCO

offre la possibilité aux
“communautés, groupes et
individus® de proposer I'inscrip-
tion de tel ou tel élément sur deux
listes : la liste dite “représentative”,
qui doit concerner des €léments
connaissant encore une pratique
importante, actuelle, vivante, et la
liste dite “de sauvegarde urgente”,
qui concerne des éléments mena-
cés a court terme, mais qui n'ont
pas encore complétement disparu,
et dont il faut montrer qu'il peu-
vent encore retrouver une fonc-
tion dans le monde d’aujourd’hui.
Apres différentes actions, dont la
rédaction et la diffusion d'un
“Appel a la reconnaissance du
patrimoine culturel immatériel”, le
groupe de travail PCI a décidé,
apres mire réflexion, de propo-
ser llinscription du fest-noz sur la
liste représentative®. Le choix de
I’élément proposé aurait pu se por-
ter sur telle ou telle danse, telle
ou telle pratique instrumentale, ou
encore tel ou tel type de réper-
toire. La notion de fest-noz a été
préférée car elle permet, d'une
part, de regrouper toutes les
danses, quasiment toutes les pra-
liques inerumenmles et une part

noz revét une force symbolique
importante, notamment comme
exemple d’adaptation d'une cul-
ture traditionnelle a un contexte
moderne, Lidée est qu'une recon-
nai nce du fest-noz par
I'UNESCO profiterait a Iensemble
de la culture de tradition orale en
Bretagne.

Pour étre inscrit sur cette liste
I"élément doit étre proposé a
I'UNESCO par I'Etat signataire de
la convention, en l'occurrence, I'E
tat francais. Le groupe de travail
a donc invité régulierement a se
réunions Christian Hottin, chargé
au ministeére de la Culture de
réceptionner les propositions éma-
nant des acteurs de terrain pour
les transmettre officiellement a
I'UNESCO.

Le dossier en lui-méme, qui tient
en une vingtaine de pages, doit
répondre a des questions précises,
avec un nombre de mots soigneu-
sement comptés, et utiliser un lan-
gage parfois assez spécifique,
propre a I'administration de
JUNESCO. Il a été élaboré par le
groupe de travail mais, suite a plu-
sieurs réunions publiques et a un
appel a contributions écrites, de
nombreux acteurs de la culture

des p I y ont apporté égal
et, d'autre p,u-t, de mettre en avan[ leur contribution. Il doit étre
les aspects | de acc de dix photos repré-

lité, de rencontre. En outre, le fest-
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sentatives et d’un film de dix

minutes maximum permettant
des non connaisseurs de com-
prendre rapidement ce qu'est un
fest-noz. Enfin, il doit apporter [a
preuve d’un large soutien des
groupes concernés, en l'occurrence
prés de 7 000 signatures indivi-
duelles rassemblées en quelques
mois et une motion de soutien
écrite de la part d'une quarantaine
de collectivités locales (région,
départements, communautés de
communes et commune ).

La réponse définitive de
I'UNESCO a cette candidature
interviendra en décembre 2012,

Nous vous prcsunmns ici

clés de ce dos-

Description

“Le fest-noz est un rassemble-
ment festif basé sur la pratique
collective des danses tradition-
nelles de Bretagne, soutenues par
des chants ou des musiques ins-
trumentales. Le fort mouvement
culturel breton a su adapter a la
transition rapide d'une société
rurale traditionnelle vers une
société moderne et beaucoup plus
urbanisée. Cette adaptation faite
dans les années 1950 a permis de
conserver, sous une forme renou-
velée, un lieu d'expression régulier
pour une pratique tres vivante, en
perpétuel renouvellement, des
répertoires de danse (plusicurs
centaines de variantes locales),
chant et musique a danser (plu-
sieurs milliers d'airs) hérités de la
tradition. Les formes musicales les
plus traditionnelles (chant
répondre, kan-ha-diskan, sonneurs
de couple biniou-bombarde, etc.)
cotoient aujourd’hui régulierement
les formes les plus modernes
(musique de groupe, électrifica-
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 En juin 2010, a Poullaougn, un fest-noz vraz, organisé par les associations Dans Tro et La Fiselerie, a clturé une journée de re
de débats autour de 'avenir du fest-noz notamment dans le cadre ¢

tion, influences rock, jazz, etc.) On
compte environ un millier de fes
tou-noz par an (aussi bien en \ll]L
qu'en campagne, ay
quentations pouvant
centaine a plusieurs milliers de
personnes), plusieurs milliers de
musiciens et chanteurs (dont plu-
sieurs centaines de professionnels)
et plusieurs dizaines de milliers
de danseurs réguliers. Au-dela de
la pratique des répertoires de
;_lanse, de chant et de musique, le
&

N0z se caractérise par une
grande chaleur humaine, une
convivialité, une rencontre perm
nente entre les générations, entre
les danseurs, chanteurs et musi-
ciens, une grande ouverture a
l'autre. Le fest-noz est aujourd’hui
un symbole majeur de lidentité et
de la culture bretonne.”
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Les détenteurs
et praticiens

“La pratique du fest-noz repose
sur les participants (dans
l'essentiel, mais aussi simples visi-
teurs, familles, enfants, anciens...),
sur les chanteurs et musiciens, et

Curs pour

sur les organisateurs. Elle dépend
aussi indirectement d’autres
acteurs : structures d’enseigne-
docu-

ment, centres de ressource
mentaires, luthiers. Les milliers de
danseurs réguliers proviennent de
ations et de toutes

toutes les genc
conditions sociales. La Bretagne,
grice au fest-noz, est l'une des
régions de France qui comptent le
plus grand nombre de chanteurs et
de musiciens, aussi bien amateurs
que professionnels, aussi bien ano-
nymes que tres réputés pour cer

tains.

Iapplication de la convention de 'UNESCO (photo Myriam

contres et

La plupart des organisateurs sont
de petites associations locales. Si le
renouveau du fest-noz a d'abord
été porté par le mouvement cul-
turel militant, il a tres vite déborde
ce mouvement et son succes ulte
rieur ne doit rien a une quel-
conque structure centralisée. 11
n'existe aucune forme de fédéra-
tion régionale des organisateurs
de fest-noz. Néanmoins, indirec-
tement, certaines structures regio-
nales ont joué et continuent de
jouer un role particulier dans la
réussite du fest-noz, notamment
les grandes fédérations de cercles
celtiques War'l Leur et Kendalc'h
pour la transmission de la danse et
Dastum pour la transmission des
collectes de chants et de

musiques

Musique Br



Ti Dastum

La transmission
aujourd’hui

place des stages et des cours régu-
liers de musique traditionnelle, de
danse ou de chant. Certaines sont

“rraditi My >
sion se faisait par imp i

de véritables écoles de

par immersion. A partir de la moi-
tié du XX siecle jusqu'a aujour-
d'hui, des centaines de passion-
nés ont ceuvré a recueillir les

q I
en musique traditionnelle et
accueillant plusieurs centaines
déleyes. Depuis une quinzaine

faire directement dans le cadre
fest-noz lui-méme, par observatiop,
et imitation.”

Fonctions sociales
et culturelles

“Le fest-noz permet, d'une pag
de garder et de trans

d'années, les écoles de

répi ires pres des p de
traditions et a jeter les bases de
nouveaux modes de transmission
(archives audiovi ibll

i lles et les conserva-
toires, jusqu'alors presque exclusi-
vement consacrés a la musique

au public, mise en place de stages,
de cours réguliers, publications,
ete.) Aujourd’hui, les répertoires
de musique et de chant, et les
techniques qui leur sont liées, se
transmettent de plus en plus par
I'intermédiaire d’écoles de
musique associatives ou institu-
tionnelles. Depuis les années 1970
en effet, d'i brables associa-

i font place peu a peu a la
|

dans le cadre d'une praliqu;
vivante, un immense corpus de
répertoires de pratiques et de
savoir-faire traditionnels dont [y
valeur patri iale est reconnue

et au chant

ouvrant méme de véritables dépar-
tements de musique traditionnelle.
Toutefois, le véritable savoir-faire
pour animer la danse continue bel
et bien de se transmettre dans le
cadre de la pratique vivante
qu'offre le fest-noz. Quant a la
danse, si beaucoup de gens

désormais égall

par la communauté et, d'autre
part, de favoriser une création, une
adaptation permanente de ces
répertoires et pratiques au monde
contemporain, notamment au
point de vue musical : naissance
des groupes, intégration d'instru-
ments nouveaux, d'arrangements

tions en Bretagne, des petites
structures locales aux grandes
fédérations régionales, ont mis en

PP 8
dans le cadre de cours associatifs,
une large transmission informelle
et plus spontanée continue de se

avec dautres
styles musicaux, etc. Aujourd’hui,
le fest-noz est au centre d'un
intense bouillonnement d'expé-

W “Les danses en ronde, fondamentales dans le fest-noz, sont le symbole méme de l'expression du groupe, de sa solidarité, et de sa capacité

a accueillir I'autre” (photo Myriam Jégat).

riences musicales et a généré une
véritable économie culturelle
(nombreux musiciens profession-
nels, structures d'enseignement,
réussite de nombreux festivals
basés pour une large part sur le
fest-noz, incidence sur les métiers
de la sceéne, de la production artis-
tique ou encore de la production
de disques).

Le fest-noz, tout au long de son
évolution, a su conserver, au-dela
de sa fonction de divertissement,
une fonction sociale majeure. 1l se
caractérise par une grande convi-
vialité, une grande proximité entre
ch: S, iCil 5 et
une mixité sociale et intergénéra-
tionnelle tres importante et une
grande ouverture a I'autre. Le fest-
noz continue d'étre I'événement
festif qui accompagne naturelle-
ment nombre de moments de la

vie sociale (fétes communales, sco-
laires, fétes annuelles de clubs
sportifs, luttes sociales ou ¢écolo-
gique: 2

Le fest-noz est aujourd’hui un
ment central de la culture bretonne
contemporaine. Il participe forte-
ment au sentiment d'identité et de
continuité des Bretons. Les indivi-
dus et les communautés locales
reconm; nt le fest-noz comme
faisant partie d'eus
prennent conscience A travers lui
d'étre porteurs de la culture et de
Iidentité bretonnes.”

mémes, ils

Comment I'inscription
peut-elle encourager

le dialogue ?

“Le fest-noz est porteur en lui-
méme de valeurs de convivialité,
de chaleur humaine, de rencontr
dlouverture a l'autre, daccueil. Ls
danses en ronde, fondamentales
dans le fest-noz, sont le symbole
méme de l'expression du groupe,
de sa solidarité, et de Apacit
accueillir lautre. Nombreux sont
diailleurs les nouveaux habitants
d'une commune, en Bretagne, qui
utilisent le fest-noz comme un
moyen d'intégration. Le fest-noz
est aussi un moyen de dialogue
entre cultures. De nombreuses ren-
contres ont lieu régulierement en
Bretagne entre chanteurs, musi-
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ciens et danseurs de Bretagne et
de différentes cultures, soit dans
le cadre de festou-noz organisés
a l'occasion de certains festivals,
de jumelages ou d'échanges cul-
turels avec différentes communau-
tés (Québecois, Occitans, Indiens
d’Amérique, Turcs, Kurdes, Géor-
giens, etc.), cela notamment 4 tra-
vers les rondes chantées, soit au
sein méme de groupes musicaux
de festou-noz qui travaillent a
métisser la musique bretonne avec
d'autres musiques du monde.

Respect de la diversité
culturelle et de la
créativité humaine

“D'une certaine maniére, I'
tence méme du fest-noz constitue
une forme de résistance a I'unifor-
mis

tion de la culture occidentale
moderne, a la domination €cra-
sante du modele de la diffusion
médiatique de masse. Le fest-noz
constitue un lieu pri
que perdure une pratique vi
et non spectaculaire des danst
musiques traditionnelles de Bre-

ante

tagne. Il participe ainsi a entretenir
diversité culturelle du monde
et permet a la creativité humaine
de s'épanouir. Celle-ci s'exprime

dans les métissages de la musique
bretonne avec le rock, le j;
, d'autres

monde ou encore la musique élec-

tronique. Elle siexprime aussi dans

les pratiques musicales ou vocales

beaucoup plus traditionnelles, par
la réappropriation qu'en font les
nouvelles générations,  travers
lart de la variation, de l'interpréta-
tion, par la création de nouveaux
répertoires aussi, ou encore dans
le domaine de la danse par I'adap-
tation, par la liberté d'interpreta-
aque danseur.”

tion de d

Plan de ¢

“La richesse des expériences déja
menées pour la sauvegarde des
pratiques de danse, de chant et de
musique 2 danser est pour l'essen-

tiel le fait d'initiatives individuelles
et associatives. Elle ne doit pas

masquer certaines limites ou fragi-

lités : risque permanent d'essouf-
flement des forces associatives
bénévoles, manque parfois de
mise en cohérence, de coordina-
tion dans ce foisonnement d'ini-
tiatives, manque de moyens aussi
pour installer avec force certaines
mesures sur du long terme (par
exemple la transmission en milieu
scolaire).

Le plan de sauvegarde que nous
proposons ici doit permettre a la
fois de pérenniser, de renouveler et
de structurer les nombreuses
actions qui concernent la recherche
et la documentation, la transmis-
sion, ou encore la valorisation. Il
propose aussi pour la premiére fois
des mesures ant la revitalisation
du phénomene du fest-noz en lui-
méme par la protection juridique,
par la levée des freins administra-
tifs et financiers de plus en plus
lourds qui pésent sur les organi-
sateurs bénévoles, contribuant
pour une grande part a

aire bais-
ser le nombre de festou-noz.

1 - Recherche, étude, documen-
tation
- Favoriser les theses de recherche

stence en Bretagne de labo-
de recherche travaillant sur
le patrimoine culturel immatériel

en général, et sur le fest-noz en
particulier.

- Lancer une étude de fonds sur
I'état actuel du fest-noz et metire
en place un “observatoire” perma-
nent sur I'évolution du fest-noz

- Renforcer les moyens, les struc-
tures qui assurent l'inventaire, la
conservation, l'analyse documen-
taire, la numérisation et la diffu-
sion des archives, notamment
sonores et audiovisuelles.

2 - Transmission, éducation

- Favoriser les interventions en
milieu scolaire d’artistes porteurs
de cette culture

- Relancer et soutenir le concours
musical interlycées qui a produit
beaucoup deffets positifs dans les
années 1990, mais qui s'est arreic

par épuisement de ses organisa

teurs. Créer une structure regio
nale pour en assurer la pérennite
- Améliorer la place de la culture

régionale dans les médias domi

M
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