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r bladenn e brezhoneg e penn ar gwerzhiot evit ar wech ken-

tan abaoe 40 vloaz : setu talbenn ar gelaouenn Bretons a

denn da bladenn Nolwenn Leroy a ra berzh a-drugarez da
soniott bet kanet gwechall gant Stivell hag an Tri Yann, herivel-mik
ouzh ar stummott orin. War ur radio e tisplege ar ganerez en un doare
kendrec'hus e oa he fal gwerzhan ar muian posubl a bladennoti, met
ivez gwellaat plas sonerezh Breizh er mediaiot bras. Gwir eo ne vez
ket klevet... nemet pa zeu da vezan diouzh ar stumm eman ar mediaiou-
se 0 c'hortoz. Ar pezh a ziskouez n'eo ket anavezet hag eman laosket war
vord an hent ; padal e chom henvel an dalc'h evit ar Vretoned dre
vras : e anavezout pe chom hep ober ? Emichans e lakao ar bladenn-se
lod eus an dud da anavezout donoc’h hor sonerezh ; ha saludomp,
kement hag ober, diaraogourien 40 vloaz zo evit efedusted o labour.

n plaetéu an berton limerot 1 de la vantery por la permierr feiz

despés 40 aun ! Veila 'antam de la gazétt Bretons (Berton)

raport a l'acorseriy de Nolwenn Leroy o dez repreinzz de Stivell
6 ben corr dez Tri Yann vraé perchaenn du qei d’oreinn. Dan le posst, la
chauntoérr dizit ben le pdrqei, vandr ben setir, maen dan I'idaéy et
qe la muziq bertonn seij pus fort dan lez graund media. Je péons ben le
dirr... Poént gerr de muziq bertonn sinon com il voraent q'ol seij. Par le
faét, ol est meinzz de bord. Pér le monnd, est tenaunt le mesm gei : deco-
vri 6 ben resstae an inyorr ? J'ons pus q'a essperae qe ‘I plaetéu-la sera
le debut d’unn decévertt por hardi. Je saluons an pasaunt le travalh
dez ciun qi crochan dedan despés pus de 40 aun.

n disque en breton numéro un des ventes pour la premiére fois

depuis quarante ans : ce titre du magazine Bretons se réfere

au succes de Nolwenn Leroy, grace a des reprises de Stivell ou
des Tri Yann, fort proches des versions originales. Sur une radio, la
chanteuse expliquait de maniére convaincante une démarche marketing
assumée, mais destinée également a pallier 'absence de la musique bre-
tonne dans les grands médias. Force est de constater cette absence... sauf
lorsque cette musique devient conforme a l'idée que ces médias s'en font
Cette situation consacre un manque de reconnaissance, une margi
nalisation alors que pour le grand public breton, le dilemme reste le
méme : découverte ou ignorance ? Souhaitons que ce CD constitue,
pour certains, le début d'une découverte en profondeur, en saluant au

passage lefficacité du travail des précurseurs d'il y a quarante ans !
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Gildas Le Buhé

“ETRE LA MUSIQUE?”

Celuici est tombé, petit, dans une marmite vannetaise
dont il n’est pas ressorti indemne ! D'une enfance enracinée
et de multiples rencontres, Gildas Le Buhé a tiré comme
un miel qui imigue aujourd’hui son chant et sa musique.
Fondateur des groupes Bill Ebet Band et Wipidoup, il a bien
voulu nous parler de son parcours, de ses projets... et de

ce qui le fait vibrer.

Musique Bretonne : Tu es issu
d'une famille de chantewrs et son-
neurs du Vannetais, qui se di:
tinguent par une tradition trés
ancrée, mais aussi par leur créa-
tivité, leur ouverture. On peut
dire que cela ressemble @ un envi-
ronnement idéal pour devenir
chanteur et musicien. Qu'en
a-t-il été pour toi ?

Gildas Le Buhé : La tradition ! Je
préfere parler de culture, elle nous
vient de la famille de ma mére, les
Morvan (mon grand-pere) et les
Plunian (ma grand-mere). Mes
grands-parents ont passé leur vie
dans les champs, a travailler la
terre, a la retourner et a en tirer
tout ce dont ils avaient besoin pour
vivre et élever leurs enfants et leurs
bétes. Ce sont des paysans de
Locoal-Mendon qui parlaient la plu-
part du temps en breton. Le reste
du temps, ils pensaient en breton
en utilisant des mots francais,
comme dailleurs la plupart des
gens de leur génération en Ba
Bretagne, Aujourd’hui, c'est sou-
vent l'inverse qu'on entend. Clest
aupres d'eux que mon oreille s'est
formée a cette langue. L'ouverture,
clest mon pere qui en est le déclen-
cheur. Mais la famille n'est pas tout
dans la construction personnelle,
les rencontres sont aussi trés impor-
tantes, et la, je pense a tous les
musiciens et chanteurs que jai croi-
jusqu'ici.

Musique Bretonne

M.B. : Ti as sonné pendant des
années en bagad. Mais c'est vers
le chant et le saxo que tu t'es
tourné résolument. Comment
cette évolution s'est-elle opérée ?

G.L.B. : Pas une évolution mais
plutot une continuité. Toutes mes
expériences musicales me servent
tout le temps et je ne rejette rien. La
musique (j'y inclus le chant), c'est
une langue et on n'apprend pas
une langue d'un seul coup; on la
fait évoluer en faisant travailler sa
mémoire, en réutilisant des choses

o

Premiére étape : mes grand-
tantes, qui chantent (uniquement
en breton) dans la cuisine de ma
grand-mere, mais aussi mon pere
(et ses compeéres), qui sonne et
tourne des instruments, Deuxieme
€étape : mon frere et moi, dans l'ate-
lier de mon pére, on rafistole des
bouts de poch binieit et on sy met.
Parallelement, il y a le Bagad Ron-
sed Mor et les cours de Roland Bec-
ker. Ensuite ? Eh bien, il faut sonner,
car on n'apprend la musique qu'en
la jouant (avec ses professeurs au
début et ses partenaires ensuite),
aucun livre ne peut s'y substituer.
Apres, il y a les concours, maux
nécessaires dont il ne faut pas abu-
ser. S'ils servent a forger notre iden-
tité de sonneur, c'est bon. Par
contre, s'ils servent a flatter notre
€go, cela signifie qu'on ne peut plus
apprendre quoi que ce soit en
musique.

La culture bretonne, c'est un tou,
Chacune des choses qui la compo-
sent sont liées. Dans I'absolu, son-
ner deyrait nous amener a la danse
au chant, a nous intéresser a |'his-
toire et au devenir de notre pays. J¢
me dis que jai encore b 1coup
de travail... Un jour, je suis allé voir
Jean Le Meut et je lui ai demandé s
je pouvais l'enregistrer pour
apprendre des chansons. 1] 4
, de fil en aiguille, on

st mis a chanter
les festou-noz. Ga a duré deux ans.
Trop court 2 mon goit... Quand
on sonne bien, on se croit arrive
mais 14, Jean venait de m'ouvrir
une nouvelle porte. Une porte qui
donnait sur un pan immense de la
culture bretonne : la chanson
Jusque-la, je m'étais surtout attache
a la mélodie et au rythme dans la
musique et dans la langue bre-
tonne.

Ce qui m'intére:
comprendre les petites variations
rythmiques, les notes “bleues”, les
gammes non tempérées, les
rythmes asymétriques, la pronon
ciation. Tout ¢a m'a amené i ¢cou
ter d'autres musiques, notamment
le jazz. Un jour dong, j
saxophone et jai appris a en joucr
seul. Ensuite, je suis retournc 4
I'école du fes
mon approche de cet instrument
en jouant avec Christian Duro et I
groupe Termajik. Puis jai suivi l¢
ateliers de jazz de Didier Ropers
Lorient, fait des stages, notamment
avec Boris Blanchet : “Waouh!" [
encore, une nouvelle porte 50t
vrait, sur un champ aussi vaste que
le premier. Une porte sur I'harmo
nisation, l'improvisation. Pour I'ins
tant, je n'ai fait que I'entrouvei!
Mais je veux toujours progresse!

emble dans

t, c'était de

ai achete un

-NOZ pour Eprouver

M.B. : On ressent chez 10i 1
profond amour de la langue vv!
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B “Toutes mes expériences musicales me servent tout le temps et je ne rejette rien” (photo Myriam Jégat).

netaise populaire. Est-ce aussi le
gotit de cette langue qui t'a
donné envie d’en exploiter la
richesse a travers le r/:mf ¢
G.L.B. : En fait, musique, chant,
langue, histoire :

il 0y a pas de
barriére entre toutes ces d
plines. Je me suis intéressé 3

langue de la méme maniére qua la
musique. J'ai tout a portée de
main : ma mere et mes oncles sont

onnants de nai

ance et mon
grand-peére, qui est encore vivant,
m'apprend une nouvelle tournure
de phrase, un mot nouveau, un
dicton & chaque fois que je le vois.
Mais je veux encore faire évoluer
mon by
d'autres gens et je per
culier & Ronan Le Coadic, Louis Le
Braz ou André Drumel. Vers 1988,
je suis allé a Paris pour apprendre
le métier de graphiste. Je n'étais

‘ton. Pour cela, je sollicite

Se en parti-
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pas arrivé depuis une semaine que
les gens qui suivaient le cours avec
moi m'appelaient déja “le Breton™.

Je me suis dit, ils ont raison, culti-

vons ce que l'on a en soi plutdt
que de se perdre dans la culture
pour tous, la culture de m:

Clest 4 ce moment-la que

mencé a collecter ce que disaient
mes grands-parents, mes oncles et

ma mere. Je notais tout sur des

petits carnets, Ensuite, je deman-
dais a

ma mere de me traduire ce
que je ne comprenais pas et mon
pere me précisait Forthographe. Le
breton, je I'a

i toujours entendu,
mais il a fallu que je m'expatrie
pour prendre conscience de son
importance et faire la démarche de
l'apprendre. Je suis heureux diavoir
pu converser avec ma grand-mere
dans sa langue maternelle quelques
années avant qu'elle ne meure. J'ai

pu comprendre ainsi des choses
trés intimes sur les relations fami-
liales, ce quielle n'aurait pu expri
mer de la méme maniere en fran-
is. Je sais que, pour certains, la

tres scientifique.

Mais c'est la mienne et elle me

convient. Et je suis pret a trans
mettre tout ce que I'on m'a donné
1l y a aussi urgence A apprendre la
langue e
qui la faute ? Peu importe. En tout

elle est en net recul. A

cas, aujourd’hui, la décision de la
faire perdurer appartient aux Bre
tons et a eux seuls.

Pour moi, les différents dialectes
de la langue bretonne sont une
grande richesse. Si je voulais
prendre une métaphore musicale
je dirais que le breton, cest la grille
du theme et que les dialectes sont
des variations mélodiques. Si javais
plusieurs vies, je voudrais tous les

Musique
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apprendre. Japprendrais & parler
le breton comme en pays bigou-
den, Goglo, Léon, etc., et le gallo
aussi, avec lequel le breton est inti-
mement lié. Pourtant, il y a des
gens qui veulent que le breton soit
uniforme, sans accent, une langue
parfaite, académique et que les dia-
lectes, avec leurs accents “trop pro-
nonceés”, disparaissent. Qu'on soit
d’'accord sur une €criture com-
mune, cest bien. Mais qu'on veuille
éliminer les particularités qui sont
le résultat normal d'une langue qui
a été parlée, utilisée tous les jours,
burinée par le temps, clest refuser
une partie de notre histoire. L'ora-

Musique Bretonne

lité est pourtant un trait important
de la culture bretonne.

jai arrété de sonner avee Termyjj

Je ne me sentais pas capable .

faire les deux de front. La premigre
a qui jen avais parlé, ¢

EBGE ala '_ e:
1:1 2001, Darhaou te sollicite

f 73
pour chanter un titre S'l’ll"kl

D ° est
Olivier Urvoy. Et sa réponse
étonnée, il a dit: “Alors, on va fujy,

Une premiére ¢
:!fz';ui a di étre marquante
uisque, par la sitite; on retrnul'rli
is mémes dans ton groupe, Bil
Ebet Band...

G.L.B. : Comme ils m'avaient
invité sur leur album, j'ai eu envie
de leur rendre la pareille. Ce coup-
ci, ceétait le chanteur qui apporterait
un répertoire aux musiciens_. Clest
pour aller au bout de ce projet que

du “jazz" Uil

Le disque Klemeten er blei g ¢
une expérience trés enrichissange
pour moi. Apres ce disque, jy;
voulu faire tourner le groupe 4,
complet (Bill Ebet Band, les neyp
musiciens du disque), mais |
organisateurs de concerts ont ¢¢
tres frileux a lidée de réunir augay,
de monde sur scene. Le quinger,
quant a lui, a bien tourné e jai
toujours autant de plaisir a rejoyer
ce répertoire et & MONter sur scene
avec Erwan Volant, Pierrick Tard;i.
vel, Jean-Frangois Le Gouarin ¢
Glenn Le Merdy. Ceux qui sont
intéressés par ce disque doivent
mappeler car on ne le trouve pag
facilement.

M.B. : Et puis, depuis quelque
années, Wipidoup et une riche
collaboration avec Régis Huiban
Comment en étes-vous venus i
travailler ensemble ?

G.L.B. : Clest grace a Noluen Le
Buhé que jai commence
avec Régis car jai plusieurs fois
remplacé I'un des sonneurs du
groupe Tan ‘Ba'n Ti. Etil est :
aussi a Reégis de remplacer Jean
Le Floc'h dans Termaj;
sonnais avec eux. Mai
bum 1732 que notre collaboration
a vraiment commence. Je lui ai
ensuite parlé du projet Wipidoup
et il a accepté tout de suite. Pierrick
Tardivel aussi a accepté tout de
suite et je les en remercic.

a jouer

TIVE

k quand je
st sur lal-

M.B. : La musique de \\'7w‘
est placée sous le signe de

de la transe. Une machine i
danser, mais pas seulement.
nouvel album reléve finale
au moins autant de la musi
écouter, mais toujours ave

W Gildas Le Buhg au sein de Wipid
Aprés L'Opium du danseur en 200"
groupe a sorti, fin 2010, L’Appel a la trd
et travaille actuellement sur un o
album (photo Myriam Jégat).
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M Bill Ebet Band en concert dans
le cadre du festival Planétes
Musiques en 2007 (photo Véro-
nique Le Goff).

coté entétant, hypno-
tique. Que dirais-tu de
cette “formule magique” ?
G.L.B. : Je ne suis peut-
étre pas le mieux placé
pour parler de ca. Jouer de
la musique, c'est déja dire
quelque chose. Et on a su
tout de suite quel propos
on voulait aborder, Reégi
Pierre et moi. En tout cas,
on a de belles conve:
tions tous les trois sur
scene et quand Philippe
Gloaguen nous rejoint, le
discou

porte encore plus
i limpression que
sujet de ces conversa-
tions plait aux danseurs et
qu'ils comprennent dans
quel univers on veut les emmener.
Pour essayer de faire comprendre
avec des mots ce que l'on essaie

d‘atteindre a chaque fois qu'on
joue, je reprendrai ce qu'en dit un
grand saxophoniste de jazz : “il ne
Jaut pas seulement faire de la
musique mais étre la musique

En tout ¢

ce qui nous intéres

e,
c'est de concilier certaines qualités
de la musique traditionnelle,
comme son coté entétant, hypnoti-
sant, mais aussi son coté “teigneux”
qui a

ince — quand vous commen-
cez a jouer, vous tendez un élas-
tique et il ne faut plus qu'il se
détende jusqu’
sinon “flop !I" - avec certaines q
ans d'autres
musiques comme le jaz
a réactivité, le d
n.

1 fin de la d:

nse,

lités qu'on retrouve d
Iécoute,

burs, l'improvi-

M.B. : Si les thémes sont toujours
trad’, tu as cette fois écrit les
paroles de plusiewrs titres. Quelle
en est L'inspiration ?

G.L.B. : Quand j'écris une hi
ie de garder en téte
maniere dont ont €€ compose:
les chansons traditionnelles bre-
tonnes. Apres, les sujets a
viennent comme ¢a. Quand
idée de chanson, je 'écris. Quand je

225 - MARS/AVRIL 201 1

wen ai pas..., je n'en ai pas. Je n'in-
1r commande. En tout
s, pour l'instant, je n'ai écrit que

vente rien

des sonennen pas de gwerzennert,

i-dire des chansons qui par-
lent de
ne sont pas inscrits dans le temps
ou l'histoire.

aits de tous les jours, qui

M.B. : Dans l'album de Régis,
1732, on a pu découvrir votre
superbe version de la Gwerz de
Loeiz Le Ravallec, gui rend trés
tangible, bouleversant, un drame
vieux de plusieurs siécles. On en
vient a réver de vous voir tra-
vailler plus avant sur un réper-
toire de gwerziot. Y songez-vous ?
veut aller jusqu’a
bout de son triptyque, qui a com-
mence avec Sans

sommeil et dont
la piece du milieu est 1732, Je sais
qu'il travaille déja sur le troi
album. Mais je lui

me

aussi parlé
d'un projet que jai en téte depuis
un moment, dans lequel il y aura
plusieurs gwerzenneit. Un projet
qui abordera un sujet un peu sen-
sible... Et puis, il y a toutes les
autres choses en route : un concert
en trio (encore trop frais pour en
parler), deux specta
ire-Bras”, qui tourne depuis un
an : lecture, performance d'illustra-

les, “Le pere

tion et musique avec Christelle
Le Guen et Régis Huiban, et “Piotr”,
conte cruel et jubilatoire librement
inspiré de Pierre et le Loup, avec la
comédienne Delphine Vespier. .. Et
le troisieme album de Wipidoup,
dont I'enregistrement est en cours
de ré tion. Celui-la sera dé

i des danseurs un peu particu-
liers...

Contact : 06 50 50 13 95.
www.myspace.conybillebet
wuww.myspace.com/wipidoup
wwwmyspace.com/leguenlebubebiban

Dernier album paru :
Wipidoup, UAppel  la transe, Bémal
Productions, 2010.

Prochaines dates

En fest-noz avec Wipidoup le 16 mars a
Glamart (92), le 2 avril @ Sarzeas (56),
le 16 avril a Bedée (35) et le 3 septembre
a Nantes (Rendez-vous de IErdre)

Avec le Régis Huiban Quartet, le 4 sop-
tembre a Nantes.

Dans le spectacle “Piotr" le 21 at
lespace Glenmor a Carbaix, ainsi que
les 17 et 18 mai au Faouet

Musique Br




S & L )
es plus jeunes qu'elle ne

it pas.

cette

initiale, elle participe a une veillée
de sélection pour la Bogue au Sel-
de-Bretagne et gagne la Bogue dor
! foulée. Elle choisit de chan-
ter une chanson qui n'était pas
.qpmu:»lm'&FM'mﬁBB ren-
contre, La Cane, et qui va devenit
‘une des chansons emblématiques
“de son répertoire (voir les paroles
dans Musique Bretonne n?120).
Qualité diinterprétation, richesse du
répertoire vont vite faire de The-
se une personnalité incontour-
nable, une référence pour tous les
collecteurs et apprentis chanteurs
du moment.

Musique Bretonne

% | Hommage
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W Therése Voland et son époux André au début d

1l n’est pas aisé de décrire la
maniére de chanter de Thérése. Le
mieux est de se reporter aux diffé-
rents enregistrements édités dont
nous disposons aujourd’hui (voir
la discographie indiquée en notes)
pour se rendre compte de Tart de la
chanteuse. Elle se caractérise par
une émission toute en retenue au
dessin mélodique et ornemental
trés précis. Point de volonté de
dominer I'assemblée, d'en impo-
ser, point de séduction mais une
présence qui s'impose par sd
concentration, voire son recueille-
ment, sa simplicité ou encore par
son entrain lorsqu'il s'agit de chants
a répondre.

Le répertoire de Thérese témoigne
évidemment largement d’un cor-
pus commun que l'on retrouve a
Saint-Just. Ainsi Thérese interprete
nombre de chansons connues de
la plupart. Citons, au hasard, les
classiques Rossignolet du vert
bocage, J'ai fait 'amour a une
brune, des retours de soldats, des
chansons de marche ou encore des
chansons que l'on retrouve plus

Musique Bretonne

spécifiquement sur Saint-Just
comme Caden ou La petite Ertt-
méne. Plus rare est sa version de
La fille changée en cane, €t raris-
sime, ce petit couplet témoin d'une
chanson L'Hostie profance (La
vieille sacrilege chez Laforte, non
référencée chez Coirault), dont on
a seulement trouvé deux autres
occurrences en Bretagne (a ce sujet,
lire les commentaires de Robert
Bouthillier dans Grandes com-
Pplaintes de Haute Bretagne).

.. dans son mouchoir blanc

En arrivant la dépose sur la table
Trois coups d'couteat

[elle a donné dedans
La sainte hostie

[est devenue en sang.

1ls se sont dit :
[faut aller chercher le prétre”
0 son étol et son grand surp(e)lis
Pour emporter
[notre seigneur Jesus Christ.

jes années 2000 (photo collection familiale).

e e

Thérese ne se souvenait originel-
Jement que de quelques phrases
Ce nest quiavec laide de sa cou-
sine, Thérese Héligon, qu'elle a
retrouvé les deux couplets. La chan-
son La pelite Erumene est une autre
de ses raretés, tres rarement réfé-
rencée mais dont le souvenir reste
trés présent sur la commune de
Saint-Just. La mémoire des per-
sonnes varie cependant quant

l'ordre des couplets, leur nombre
etc., et la ves
en encadré est une version recons
truite a partir de différents apports
(Thérese Voland, Thérese Ducloyer
Marie-Louise Baudu, Simon¢
Année). Lair est magnifique et j¢
vous invite 4 le découvrir sur It
base de Dastum’.

ion proposce ci-contie

Prise dans 'euphoric de 1a col
lecte, Thérése se met a écrire S0
répertoire dans un cahier de chan
sons, quielle refera dailleurs plu
sieurs fois. Le contenu de celui-ci
composé essenticllement de chan

sons de tradition orale, montre

quelle a compris la demande ¢4
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elle exclut d’elle-méme les chan-
sons plus récentes.

Théreése va peu a peu passer de
l'anonymat d'une femme imprégnée
des chans populaires de son

ment par la présence de sa famille
et de quelques voisines et amies,
qui l'ont accompagnée pas a pas
pour faire face a la perte de

enfance, déja reconnue dans son
milieu pour ses qualités vocales, au
statut de “porteuse de tradition”,
suivant l'expression consacrée —
expression laide et impersonnelle—,
qui va voir un intérét de plus en
plus grand se porter sur elle par
toutes jeunes personnes en quéte
de répertoire, de style, de modéle.
La porte de chez Thérese et André
sera ouverte a tous, selon un cére-
monial qui changera peu (anec-
dotes, verre de rouge, giteaux, café)
et beaucoup y trouveront, en plus
de l'esthétique attendue, une cha-
leur, une humanité qui redonne du
sens a la quéte entamée. Therese
fait indubitablement partie de ces
grands interprétes qui ne sont pas
que de simples passeurs, ils font

aussi preuve d'une originalité, d'une
force de caractere qui imposent le
respect.

s premiers rendez-yous,
se aura de nombreuses oc
s de chanter en public ou de
participer a des éditions. Ce sont,
par exemple, les stages de IEpille,
qui se mettent en place lors de la
Feéte du chant a Bovel, sa participa-
tion aux CD Grandes complaintes,
Quand les Bretons passent a table' et
Chansons amoureuses de Hatte-
Bretagne', Je garde personnellement
un grand souvenir de sa prestation,
en compagnie dlautres dames de
Saint-Just, lors d'une veillée orga-
astum dans le cadre du
ombeées de la Nuit en
1998. 1l s'agissait de présenter le
disque de I'Epille consacreé

Suite @ ce

Just et Pipriac; ces dames ¢
nues a la capitale bretonne a
reculons, elles en repartirent victo-
rieuses en chantant dans les rues
de Rennes a des heures indues du
petit matin. 1l faut dire qu'apres un
début timide dans la chapelle du
conservatoire, elles avaient su
conquérir, au-dela de leurs espe-
r
meéduse.

nces, un public littéralement

vee

Ce que Thérése a partagé

générosite l'aura beaucoup aidée

au moment de nous quitter, notam-
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imposée par A imer.
Qu'une chose soit stre en ce
monde, nous n'oublierons pas.

1l est bientGt minuit sonné,
1l est grand temps d'nous en aller
1l est grand temps d'nous en aller.

Il est grand temps d's'y rendre
1l est grand d'nous en aller

Car le jour va nous prendre.

(chant & la marche,

int-Just)

Charles Quimbert

C’est la petite Erumene

! Chansons et contes traditionnels
recueillis 4 Saint-Just et Pipriac, coll
“Aux sources du patrimoine oral” vol. 3,
LEpille/Kistinenn, 1998.

“Tradition chantée de Haute-Bretagne
Les grandes compliintes, coll. “Antholo-
gie des chants et musiques de Bretagne”
vol. 9, Chasse-Marée/ArMen/La
Boueze/Groupement culturel breton des
pays de Vilaine/Dastun 44, 1998,

' On peut y écouter notamment la ver-
sion de Simone Année, enregistrée par
Albert Poulain (cote fichier numérisé
10866).

‘Quand les Bretons passent i table/
Kanomp ouzh taol, coll. “Tradition
vivante de Bretagne” vol 2, Dastunt,
1994.

* Chansons amoureuses de Haute-Bre-
tagne, Pixies/Déclic, 1998

dapros les versions croisées de Thérése Voland, Thérese Ducloyer, Marie-
Louise Baudu et Simone Année, de La Hougrais en Saint-Just.

Clest
Qu
Disa

1 petite Erumene
s'en va t'au bois chantant
nt que l'amour fait d'la peine

Votre aimant p'tite Erumene,
Ce n'est qu'un vrai débauché
1 est la-bas dedans ces iles,
1l a sa belle a caresser.

Tout se peut mais rien n'y colte
Quand on aime la beauté

Dessur la pierre du rocher.

Jai je ne sais quoi sur 'ame
Qui me cotte a déclarer

Aux filles qui n'ont point d’'aimants.

t comme l'eau qui tombe goutte a goutte,

Clest mon amant qui est dans cette ville

Pas loin d'ici je lentends soupirer.

Quiil les caresse qu'il les diver:
Pour moi je ne m'en soucie pas.
Je l'ai connu bien trop fidele

S

Pour qu'a présent je ne m'inquiete pas.

Adieu donc belle Erumene
Puisque rien ne peut tattendrir
Je m'en irai finir ma vie

Parmi ces épines et ces bois.

W En amére-plan, une maison ancienne du hamenu de la Hougrais (photo € Le Marquier,
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®
La Granjagoul
UNE MAISON DU PATRIMOINE ORAL
EN PAYS DE FOUGERES

Le 15 septembre dernier, un nouvel équipement culturel
était inauguré dans la commune de Parcé (llle-et-Vilaine).
Un équipement pas comme les autres puisque la Granja-
goul se consacre exclusivement au patrimoine oral de
Haute-Bretagne. Petite présentation de cette nouvelle Mai-
son du patrimoine oral basée en pays de Fougeres et de son

projet.

i une maison du patrimoine
oral a vu le jour a Parcé, ce
n'est pas le fait du hasard.
Depuis les années 1970, le
patrimoine oral du pays de Fou-

Des 1967, I'Association du Coglais,
créée pour favoriser le développe-
ment économique, social et culturel
du pays, prend en considération
la culture locale. A partir de 1979,

geres dans son ble a fait
l'objet de nombreuses recherches
mais aussi de nombreuses actions
de valorisation et de 1SS

l'association La Bougze entrep
un vaste travail de collecte du patri-
moine oral de Haute-Bretagne, plus

sur | du
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pays de Fougeres. Ce travail d'ep.
quéte et d'enregistrement s'accom,
pagne des l'origine d'un soucj de
diffusion, de transmission, d'an;.
mation (publication de disques ¢
de cassettes, création de cours
draccordéon, organisation de féqe.
notamment la Féte de la Bou g
etc.). Enfin, depuis plus de ving
ans, 'AFAP (Association de forma-
tion et d'animation populaire)
organise a Parcé méme une fére
annuelle basée sur un concours
de musique traditionnelle, le Priy
Froger-Ferron, qui rassemble de
nombreux musiciens de Haute-
Bretagne. A ce riche terrean
d’actions associatives, il faudrait
en outre ajouter les recherches et
travaux d'individualités comme
Maurice Langlois ou
Jéréme Cucarull.
Pourtant, ce terreau
n'était pas suffisant pour
que prenne corps un tel
projet. Celui-ci est d'abord
né de linitiative de la com-
mune de Parcé avec, en
téte, son maire, Lézin
Gallais, sensibil de
longue date a I'importance
de la culture populaire,
notamment comme atout
pour le développement
local. Il a ensuite pu s¢
développer grace a la crea
tion, en 2002, d'une asso
ciation présidée par Pict
rick Cordonnier, qui
président de La Boueze de
1985 a 2001, disposait
dune solide expérience de

W Les nouveaus batiments de |
Granjagoul, congus dans ur'
logique de développemen
durable, lors de leur inauguratio’
en septembre 2010 (photo Lt
Granjagoul).
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W Une séance de collectage auprés d'un violoneux du pays menée par Michel Colleu, de I'Office du patrimoine culturel immatérel (a
gauche), en compagnie de Pierrick Cordonnier (au centre), président de La Ganjagoul (photo La Granjagoul).

de collecte et
le, mais aussi

terrain en termes
d'animation mus
d'une belle capacité a mobiliser
les énergies, a rassembler... et @
dialoguer avec les élus | L'abou-
tissement d'un tel projet peut en
effet étre consideré comme un bel
exemple de la néces
mentarité entre le mi
et les collectivite:
pu nce d'action qui peut en
resulter.

aire complé-

Dix ans
d’élaboration

La conerétisation du projet a pri
du temps et connu plusieurs

se trouvait une ancienne grange,
la question de la vocation de ce
batiment s'est trouuée posée. Le soti-
hait des élus locaux était de
construire un centre pol
affecté a la fois a des activ
tives et culturelles. Progressivement,
la réflexion a évolué vers un équi-
pement en lien avec le patrimoine
local.

A la fin du printemps 1999, la
[ de Parcé a c lé

tionnels, associatifs et individuels
par ce projet, a l'échelle
du Pays de Fougeres. En 2005, une
étude complémentaire a permis
d'évaluer la_faisabilité du projet
et de définir pré
sions d’'un futur Centre de valori-
sation du patrimoine oral.

En 2000, l'association a embai-
ché Ronan Barentin en contrat de
prof
était éi

sment les mis-

onnalisation, alors qu'il
/

une étude d’opportunité pour un
tel équipement sur son territoire.
Elle a été réalisée par le chercheur
Robert Bouthillier. Ce travail a per-
mis d'évaluer la pertinence de cette
structure, son adéquation avec
lenvil social et culturel

€tapes, comme en té ce
petit historique proposé sur le site
de lassociation : “1999-2008 : Vers
un projet de maison du patrinoine
oral. Suite a l'acquisition par la
commune de Parcé d'un terrain
Ssitué au ceeur du bowrg sur lequel
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dans lequel elle s ril, et les pers-
pectives quelle ouvre en termes de
developpement local. Suite a cette
étude, en 2002, une association
de préfiguration a été creée afin
de regrouper les acteurs institu-

en licence profes-
sionnelle “Métiers de 'animation,
du développement social et cultu-
rel”. Son travail a permis de recen-
ser les structures du territoire agis-
sant dans le domaine du
patrimoine oral, puis de rencon-
trer une cinquantaine d'actewrs
locaux afin de présenter le projel
d'un
patrimoine oral” et de mieux cer
ner les attentes de ces acteurs

ntre de valorisation du

quant a louverture d'un tel équi-
pement. Au cours de l'année 2007,
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les premiéres actions partenariales
ont permis de développer de

M Photos du haut : parmi les activités destinées au jeune
public, des ateliers de découverte des musiques ou des jeux tra-
ditionnels de Haute-Bretagne.

Photos du bas : la Granjagoul propose également des activités

culturelles ou de loisirs pour tout public comme un circuit-
découverte du pays, ici émaillé d'une séance d'initiation a la
danse, ou encore des concerts et des spectacles (photos La Gran-

Paral!élemenl AUX jaeoul).
premieres actions

d locale

maniere imp o
de créer une dynamique de résean
autour du projet de maison du
patrimoine oral. Le contrat de

‘menées par I'associa-

tion avec encore peu

de moyens, le projet de réalisation
u B

Ronan Ba in a eté lé
[in 2007, puis transformé en 2008
en contrat a durée indéterminée.

Au printemps 2008, celte asso-

di P alors rapi-
dement, et c'est finalement un bati-
ment de 200 m* qui était inauguré

ciation est ‘La Granj

goul, maison du patrimoine oi

en Haute-Bretagne™. D'apres l'ar-

ticle 2 des statuts, elle a pour but :

“I'étude et la recherche dans le

domaine du patrimoine oral en
la

Missions plurielles

ciations
ion du

Si beaucoup d'a
ceuvrent déja a la valori:

t la

le 15 septembre 2010. Ce bati- oral de H:
ment, cofinancé par la un peu partout sur le territoire,
de Parce, la dragglo- Poriginalité de la G goul réside
érati 17 C é bien dans la mise a disposition par
le I général d'llle ilain les coll locales de ce veri-
et le Conseil régional de Bretagne,  table équipement culturel, qui per-
est done entierement dédié a la met notamment d'envisager l'ac-
lorisation du imoine oral : cueil de groupes, d'expos,
centre ds 1 salle d'expo-  d'animations, etc.

i ion de ces :
produites sous diverses formes, la
valorisation et la promotion de la
culture gallese pour tout public.”
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sition, d’animation, bureaux, etc.

Le projet a Fambition de couvrir
toute la chaine de travail de valo-
risation du patrimoine oral, depuis
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la collecte sur le terrain jusqu’a la
_diffusion sous toutes ses formes.

La Granjagoul a d'ores et déja
initié un travail de collecte du

patrimoine oral sur le terrain qui

viendra enrichir les fonds existants
constitués depuis les années 1980,
notamment dans le cadre de l'asso-
ciation La Boueze. Tout d'abord,
un travail a été mené en 2009 sur
le jeu de palet en pays de Fou-
geres (regles, variantes, vocabu-
laire et expressions liées au jeu,
etc.) et a donné lieu a une pre-
miére exposition. En 2010, un
vaste programme d’enquétes a été
lancé pour aller ou pour retour-
ner enregistrer et filmer des “por-
teurs de mémoire” du pays de
Fougeres repérés par l'association.
Pour cela, la Granjagoul a fait
appel a 'OPCI (Office du patri-
moine culturel immatériel) qui, en
la personne de Michel Colleu, a
réalisé une quarantaine d'inter-
views enregistrées et filmées (tra-
ditions chantées et musicales,
récits de vie, témoignages sur les
traditions de fétes, coutumes,
savoir-faire liés aux métiers, etc.)
Le bilan de cette premiere cam-
pagne est déja de cinquante
heures d'enregistrement et de cin-
quante-trois heures de films. Cette
enquéte a fait I'objet d'une resti-
tution publique le 21 novembre
dernier.

Les locaux de la Granjagoul
constitueront un licu de mise a
disposition de ces enquétes, et
plus largement un lieu de res-

HoNs sonores, mais aussi mise
disposition pour le public d'un
point de consultation des archives
de Dastum, qui donnera notam-
ment acceés non seulement aux
archives sonores du pays de Fou-
géres, mais aussi a celles de toute
la Bretagne*.

Un patrimoine
de pays valorisé

Au-dela de la collecte et du
centre de ressources, la Granja-
goul met en place toute une serie
dractions pour valoriser ce patri-
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moine et sensibiliser un public le
plus large possible, notamment le
public scolaire. Ainsi, que ce soit
sur un temps scolaire ou dans des
ateliers “du mercredi”, I'associa-
tion propose aux enfants diffé-
rentes formules qui leur permet-
tent une découverte du gallo, de la
musique et des danses, du conte,
des jeux traditionnels, et méme de
la gastronomie ou de I'environne-
ment.
Pour tenter une ibili

spectacle de contes a la particula-
rit¢ de s'appuyer sur un travail
préalable d’enquéte orale sur le
territoire ou doivent avoir lieu les
représentations. Ce travail de dia-
logue entre des artistes et un terri-
toire est justement au coeur de ce
dispositif de “résidence-mission”
porté par le Conseil général.
Enfin plus largement, la Granja-
goul poursuit depuis trois ans
toute une série de partenariats de

du grand public, I'association met
aussi en place un partenariat avec
le pays touristique de Fougeres et
participe a un “circuit découverte”
du pays de Fougeres, qui permet-
tra au public d’avoir une vision
compléte, et pas seulement maté-
rielle, du patrimoine local.

Autre forme de diffusion : la
Granjagoul accueille en résidence-
mission, en partenariat avec la
ferme du Haut-Bourg d'Ercé-pres-
Liffré, la compagnie du Grenier
Vert, avec les conteurs Marie
Chiff'mine et Mattao Rollo. Ce

pays en pa I a
événements ou festivals, notam-
ment Rendez-vous Contes, Le
Grand Soufflet, la Rando-Patri-
moine, le Prix Froger-Ferron. ..

Vincent Morel

* Ce point de consultation des archives
sonores de Dastum sera inauguré le
samedi 2 avril.

Contact: 02 99 97 54 84
lagranjagoul@orange fr.
wuww.lagranjagoul. fr
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1l a permis enfin a cer-
taines personnalités de
s'intéresser, soit a des
échelles territoriales plus
vastes, soit a des réper-
toires spécifiques. Clest
le cas, par exemple, de
Francine Lancelot’, de
Christian Lillo” et surtout
de Georges Paugam, qui
avait eu également le
projet de mener une
étude a l'échelle de la
Haute-Bretagne mais n'a
jamais pu la mener a
terme.

M.B.: Quelles sont les
sources sur les traditions
dansées de Haute-Bre-
tagne ? Comment éva-
luer leur fiabilité alors
que la ratxjue tradi-
tionnelle a disparu depuis déja
des décennies ?

M.C.: Les sources que jai repé-
rées sont trés diverses. Leur profu-
sion et leur hétérogénéité ont
dailleurs constitué, a un certain
moment, un probleme pour ins-
crire mon travail dans le cadre
dune discipline universitaire. Outre

travaux de folkloristes comme
Sébillot, Dagnet, Orain, Guéraud,
il existe des fonds d'archives dépar-
tementales (comptes rendus de
fétes, de réjouissances publiques
ou articles de journaux relatant les
fétes publiques organisées dans les
petites villes des Cotes-d’Armor)
qui ont permis d'apporter des com-

5 e g o

les coll et les enquétes qui ont
été menées sur la danse depuis les
années 1930 par différents acteurs
des différents courants du revival,
complétées par les collectes de
chant et musiques, ainsi que les

Musique Bretonne

I Jai
choisi également d'aller sonder les
fonds de cartes postales et de cli-
chés comme ceux de Dastum et du
Musée de Bretagne. Enfin, jai
choisi de recenser les répertoires

B Une quadrette de danseurs d'Avant-
deux lors d'une féte du pommé a
Bazouges-la-Pérouse, dans le Coglais
(llle-et-Vilaine), dans les années 1980
(photo Michel Pénard). Dessous, la
méme danse lors d'une réunion d'un
club du troisiéme age @ Epiniac en pays
de Dol (llle-et-Vilaine) en 2001. Marc
Clérivet (a gauche sur la photo, une
cavaliére a son bras) a notamment mené
I'enquéte aupres de ceux qui ont connu
et pratiqué les danses en fin de tradi-
tion populaire (photo Franck Aulnette).

dansés de certains cercles celtiques
et de les considérer comme des
sources apres un travail d'analyse
critique, notamment apres confron-
tation avec les entretiens que
pu mener avec les fondateurs de
cercles. Ces deux dernieres sourc
avaient €té rejetées par Je:
Guilcher, pour des raisons tout 4
fait fondées dans le ca
recherche a son époque. 11
hors de question pour moi de me
lancer dans une enquéte méthodo-
logiquement similaire a celle de
Guilcher. Je n'en aurais eu ni le
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temps ni les moyens. D'autre part,
les résultats obtenus entre 2001 et
2010 n‘auraient €€ sans commune
mesure avec les siens (ses investiga-
tions datent des années 1940, 1950
et 1960). Les enquétes que jlai
choisi de mener aupres de danseurs
et de musiciens traditionnels ou de
Jeurs descendants l'ont ét€ dans des
régions ou la pratique de danse tra-
ditionnelle a perduré jusqu'a la
Seconde Guerre mondiale, voire
meéme jusque dans les années 1950.
Lautre part du travail a consisté a
enquéter aupres des collecteurs et
a confronter les différents
1épouill s avec les I

des deux types d'enquéte orale
citées précédemment. Un des
membres de mon jury a qualifié,
de facon humoristique mais fort
juste, ma démarche d'enquéte poli-
ciere. C'est un bon résumé. Pour
déterminer le crédit et le poids
accordé a chacune de ces sources,
je les ai passées au crible d'un
appareil critique qui leur était
propre. La réalisation de cet appa-
reil critique a €té particulierement
fastidieuse. Je voulais non seule-
ment comprendre les objectifs, les
intéréts et les motivations des diff
rents acteurs/auteurs de ces
sources, mais aussi leurs facons de
penser et d'appréhender la matiere,
leurs idéaux, voire parfois leurs
idéologies. Il ne s'agissait pas de
dénoncer quoi ou qui que ce soit
n de comprendre les biais
quiils avaient pu mettre dans leur
fagon de collecter, dans leur metho-
dologie d'enquéte ou dans leur
fagon de pratiquer et, pour les
cercles celtiques ou les acteurs asso-
ciatifs, de transmettre la danse. 11
est bien évident que les folkloristes,
les danseurs de cercle celtiques, les
collecteurs militants des annces
1970 ou le réseau des instituteurs
-d'Armor travaillant avec
la Fédération des (Euvres Laiques
n'ont pas eu les memes objectifs.
La prise en compte de leurs col-
lectes ou de leurs répertoires ne
peut pas se faire sans avoir étudie
au prealable qui ils etaient et
quelles ont été leurs conditions
denquéte. 11 a fallu mener un tra-
vail d’enquéte sociologique et une
analyse typologique des pratiques
du revival. Si cela apparait évident
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pour les cercles celtiques ou les
groupes de j sse

phénomenes d'évolution, d'adop-

ceux dont la finalité n'était pas
d'enquéter pour établir un état des
lieux mais de fournir du répertoire
scénique ou de bal), cela I'était
moins pour les enquéteurs et les
chercheurs. Pourtant, suivant les
€poques ou leur formation initiale,
ces derniers ont suivi des postulats.
ou intégre, parfois inconsciemment,
des idées reques qui ont parfois
constitué autant de freins a la com-
préhension des phénomenes. Il a
fallu identifier ces idees recues, les
lister avant de les examiner une a
une et les discuter. Cela va de la
vision “unitaire” de la danse, déja
dénoncée par Jean-Michel Guilcher,
a la recherche du répertoire typi-
quement breton (du branle), ou
bien encore a la vision bas-bre-
tonne des répertoires gallos, jus-
qu'aux théories plus pointues, telles
I'éclatement du quadrille ou le pas
du branle conservé dans les figures
de contredanse. [
un travail de déconstruction et de
tri afin de bien séparer les faits
conerets des interprétations des col-
lecteurs. Cela peut paraitre évident
mais, dans les notes d'enquétes ou
lors des entretiens, il a été parfois
tres difficile de séparer le:

observa-
tions des tentatives d'explications

et diinterprétations que les cher-

cheurs livrent parfois inconsciem-

ment, tout simplement pour voir
du sens. Ces interprétations ont pu
méme, par phénoméne de feed-
back inconscient, venir modifier la
perception ou le compte rendu des
faits observés, comme par exemple
en faisant tenir des propos a cer-
tains informateurs, en présentant
une fagon de danser comme majo-
voire méme en parlant de
variante pour des pas qui sont les
plus répandus, par exemple.

M.B.: Qu'
peut apporter aujourd’hui a la
compréhension et par lameme, a
L'enseignement des danses de tra-
dition populaire du pays gallo ?

M.C.: Cette these fait la synthese
des petites recherches que jai pu
mener sur lavant-deux, sur la
ronde et sur les rapports entre le
chant et la danse. Elle appréhende
a I'échelle du pays gallo les grands

ce que ce travail

tion, de des

et des pratiques dansées tradition-
nels qui ont pu avoir cours en
Haute-Bretagne du XIX" siecle jus-
qu'a leur disparition. Ce travail n'a
pas prétention a avoir une portée
pédagogique. Je réserve cet objec-
tif a la série des M'ner I'Draw",
dont la publication a eté mise en
sommeil le temps d'achever ma
these, mais qui va pouvoir mainte-
nant reprendre.

Propos rect
Caroline L

{ Thése sous la direction de Gilbert Nico-
las, soutenue le 17 décembre 2010 a
I'Université de Haute-Bretagne. Consil-
table notamment aupres du SUDOC
bttp:fcorail sudoc.abes fr/xslt

% Danses de solistes transmises de pere en
fils.

S Danse connue principalement dans
la commune de Saint-Martin-sur-Oust,
dans le Morbiban gallo.

* Danse connue uniquement dans les
communes de Plévenon et de Pléboulle
(Cotes-d'Armor).

3 Seule exception @ cet état de fait : les
recherches mendes par un réseau d'ins-
tituteurs dans Vest des Cotes-d Armor
galleses — qui, apres le travail de Marcel
Collew sur les communes di Gouray,
de Plessala et de Collinée, réalisent des
travaux similaires sur Frébel, Plévenon,
Pléboulle, Bourseul, Corseul — consti-
tuent une exception au tableau gene-
ral brossé dans larticle.

* Citons, sans souci d'exhaustivité, les
recherches de _Jean Tricoire, Jean
Renaud, Lionel Lainé, Soazig Noblet
* Comme le Groupement culturel breton
des pays de Vilaine, La Bou la
Magnétothoquie du Mené, les recherches
de Jean Mahé dans lest des Cotes-d Ar-
mor galle
* Entre 1974 et 1977, Francine Lancelot,
poursuivant ses missions pour le CNRS,
va enquéter depuis la Vendée jusqu'a
la frange ouest du pays gallo, ot les
répertoires de branles sont restés dar
sés jusqu'en fin de tradition populaire
locale.

* Christian Lillo @ étudié plus particulic
rement les répertoires de quadrilles

* Déja parus : Mner Udraw n°1 - Bassin
de Rennes, La Bouéze, Rennes, 2005 et
Mner I'draw n°2 - Entre Fougeres et
Dinan, L'Atelier a Danse/Dastum
Rennes, 2007 (en vente notamment

auprés de Dastum)
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Erisse RIVOALLAN

W La production discographique des années 1950, épog

vite tous azimuts dans le domaine de la musique traditi oud'i
sante : Fest-noz a Glomel (Mouez Breiz, 1958), Etienne Rivoallan et Georges Cadoudal (Mouez Breiz, 1958), Chants dans la nuit par la
chorale Kanerien Bro Leon (Mouez Breiz, 1956), Zaig chante la Bretagne (Mouez Breiz, 1953), Gavottes de Bretagne par le cercle celtique de
Poullaouen (Vogue, 1957), Son ha Koroll - Eire-Scotland-Breiz vol. 1 (Barclay, 1956), Eliane Pronost (Mouez Breiz, 1956) et Danses

populaires bretonnes, vol. 1 par Evit Koroll (Ducretet-Thompson, 1956).

bagad nait au milieu d'une sorte de

neur, créera une école de corne-
muse a P

néant que rep I'e
musicale en Bretagne. Il y avait bien
des écoles de musique agréées par
I'Etat, celui-ci i i

Le travail de formation trouve sa
lors des s
ioide bagadot distinass

sa pédagogie. Une par département.
Indifférentes a ce qui se passait sur
le terrain, elles étaient occupées a
autre chose. Ce seront donc les
maitres €cossais de la cornemuse
et de la percussion qui formeront
les sonneurs bretons et, parmi eux,
ceux qui voulaient adopter le bag-
pipe avaient raison, car les bagadou
vont profiter du ir-faire écos-

selon leur niveau musical. La pré-
sentation jouant également un role
dans le résultat final. Une des
€preuves consiste dans l'interpréta-
tion de pieces extraites d'un terroir
déterminé ; les terroirs choisis étant
différents d'une année sur l'autre,
l'épreuve aboutissait a une connais-
sance étendue et vivante de notre

i ire. En partici-

sais. L'enseignement se fera dans
le bagad lui-méme et sous forme
de stages pour les cadres. A coté
des recueils d’airs, BAS éditera des
méthodes pour bombardes, corne-
muses et percussions. La Pie (Herri
Leon), célebre et tal

pant aux fétes folklori les

\
bre

ue qui est aussi celle de I'avénement du 33 tours et du 45 tours, témoigne d'une acti-
i'inspirati itic Ci-dessus, un apergu de cette production floris-

tionaux de folklore, pour les son-
neurs eux-mémes, en majorité des
jeunes, cette image devenait tout a
fait positive. Rencontrant des jeunes
comme eux, ils constataient qu'ils
n'étaient pas isolés et que nom-
breux étaient les peuples a s'inté-
resser et a mettre en valeur leur
folklore, et que le notre était loin
de faire pale figure.

diversifiée

Tout de suite aprés 1950, la

bagadou leur donnaient une nou-
velle dimension. Faisant ainsi

que se di . S'ad
aux anciens, des sonneurs vont
chercher a la source la tradition des

itre la que bre-
tonne, ils effacaient l'image fausse et
négative que l'on en avait. Apres
les grands ik interna-

Musique Bretonne

de couple pour la perpé-
tuer et accompagneront les dan-
seurs des cercles celtiques. Le pre-
mier concours aura lieu en 1957. 11
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avait €té précédé par les premiers
\; de k: h:

Lisk

en 1954, tandis que le chant cho-
ral s'exprimait dans des concerts
donnés par les chorales de Landivi-
siau, de Plouguerneau et de Sainte-
Anne d'Auray.

A partir de 1955-56, de petits

une touche différente. Ce sont Evit
Koroll a Rennes et Son ha Koroll,
que je montai a Brest avec des
musiciens professionnels, ce qui
était tout a fait nouveau. Nous réa-
lisimes trois disques chez Barclay et
flimes programmes a I'Olympia a
Paris dans le cadre de I'émission
“Musicorama” d'Europe n°1. Son
but était certes de renouer avec la
tradition des petits ensembles
d'avant-guerre. C'était réaliser ce
qui existait en Irlande et en Ecosse.
(Cétait aussi faire entrer la musique
dans toutes sortes de lieux et la faire
entendre dans toutes sortes de cir-
constances, alors que bombardes et
comemuses étaient plutot réservées
au plein air. Plus encore, c'était pro-
poser une €coute en relation avec
les timbres de la musique a la mode
que déversaient les radios d'Etat.
Notre tradition n'était plu:
animer le milieu social. 11 fallait s'im-
poser, alors que les oreilles étaient
désormais habituées a toutes sortes
de styles.

A ce moment-Ia, les accordéonistes
faisaient danser la gavotte sur la
place de I'église a la sortie de la
messe de mariage. Hor:
€taient organisés festou-deiz, fes-
tou-noz, bals bretons et r s,
Radio Quimerc'h mettait en valeur
le chant sol ec Eliane Pronost.
1Ly avait aussi Zaig Monjarret, admi-
rablement accompagnée a l'orgue
par Gérard Pondaven, qui fit une
forte impression par le timbre de
S voix, sa force expressive et son
intensit¢ dramatique.

Toutes ces activités musicales
entre 1950 et 1960 vont fonder une
image positive du patrimoine musi-
cal et faire prendre conscience
d'une appartenance a une méme
culture, riche par sa diversité. Elles
répondent 4 la conception nouvelle
de la culture, née de la culture
populaire : “une culture personnelle
et une culture partagee™, selon
Louis Dollot.

ule a

aison
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Il est tout de méme remarquable
qu'au moment ou le milieu rural
prend ses distances avec la culture
bretonne, en abandonnant peu a
peu la langue dont il était le princi-
pal héritier, naissent le cercle cel-
tique avec Ia Premiére Guerre mon-
diale, et le bagad aprés la Seconde.
Tout se passe comme s'il y avait 1
un passage de témoin.

Soixante-dix ans de
recherches en héritage

Comme nous l'avons dit, la vita-
lité des musiques traditionnelles
apres la guerre s'accompagnait
d'un intérét musicologique. Leur
€tude, débutée apres 1880, prenait
de 'ampleur. On a toujours écrit
sur la musique, mais il faudra
attendre le XVIII® siecle pour voir
la rencontre de la musique et de
la science. Au XIX® siecle, I'Europe
procede a une vaste récolte de tra-
ditions musicales. Avec le réveil
des nationalités, elles seront
sources d'i ation pour les com-
positeurs, de la Russie a I'Espagne.
Deux théories s'affrontent dans la
recherche des fondements de ces
musiques. Les uns y voient I'ex-
pression instinctive et originale
d'un peuple ; d'autres, un plagiat
plus ou moins approximatif de
chants religieux. C'est cette der-
niere théorie quadopteront les
milieux officiels en France, le chant
grégorien devenant, selon eux, le
véritable folklore francais. On
tache alors a I'étude du plain-chant
des 1830, en reprenant les théo-
ries du Moyen Age. C'est dans cette
mouvance que se situent les tra-
vaux des musicologues bretons
Louis-Albert Bourgault-Ducoudray
et Maurice Duhamel, donnant aux
modes heptatoniques une impor-
tance quasi exclusive.

Mais dans l'introduction de son
recueil Trente mélodies populaires
de Basse-Bretagne — étant entendu
que l'expression d'Ancien Régime
“Basse-Bretagne” nomme la région
brittophone —, Bourgault-Ducou-
dray prend quelques dista
le grégorien. 1l precise qu'il s'agit
de deux univers musicaux diffé-
rents’. L'un est une priere ou une
louange a Dieu. A 'opposé, la
musique bretonne exprime les joies

avec

et les peines de la vie profane. Le
rythme, donnée fondamentale de la
musique, marque bien cette diffé-
rence. Celui du grégorien est prio-
ritairement un rythme verbal. Celui
de notre tradition marie subtile-
ment rythme verbal et rythme ges-
tuel, rythme accentuel et rythme
pulsionnel, car la musique profane
accompagne aussi le travail manuel
et la danse. Les autres idées qu'il
avanga ne peuvent étre pour l'au-
teur que des hypothéses, tant que
les musiques traditionnelles des
autres parties du monde ne seront
pas mieux connues. Son collectage
est réalisé en 1881 et le recueil
€dité plus tard. Or, c'est dans ces
annees que paraissent les pre-
miéres études sur les musiques tra-
ditionnelles considérées comme
scientifiques. En 1886, Carl Stumpf
publie son article sur les Amérin-
diens® et Alexander-John Ellis ses
études sur les échelles musicales’.
En 1893, Richard Wallashek pro-
pose le premier panorama des
musiques du monde”. En 1908,
Dom André Mocquereau signe un
traité qui €largit la notion de
rythme aux différentes compo-
santes de la musique'’. En 1916, le
musicologue Hugo Riemann
signale la présence du mode pen-
tatonique dans le chant grégo-
rien™ ; des 1864, ce mode avait eté
repéré dans de nombreuses tradi-
tions. Enfin en 1929 s'expriment
des doutes sur la réalité des

Le début du XIX® siecle voit la
création de I'Institut des musiques
comparées, dont le sié; a Ber-
lin. Il a pour but d'isoler un trait
Ou une caractéristique musicale
pour recenser sa présence dans dif-
férentes cultures et de sélectionner
les “universaux”. Toutefois, on
s'apergoit qu'un méme trait peut
avoir une raison d'étre différente
d'une culture a lautre et qu'il faut
donc I'étudier en relation avec son

contexte, notamment social. On ne
pouvait plus se contenter, selon
certains, de I'étude de la musique
pour la musique. 11 fallait wouver de
nouvelles méthodes d'investigation.
Clest pour cette rison que fut créce
Pethnomusicologie en 1950.
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