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A plusieurs voix

La poésie n'est pas seulement de mots, elle est aussi le chemin de
rencontres multiples et nous offre avec la musique une mosaique
d'expressions.

Les mots enchanteurs pourtant, rieurs méme et quelquefois si
désespérés sont 1a a la pointe de nos plumes pour exprimer la vie,
les émotions, 'instant et la durée. Les notes sont présentes aussi
dans les instruments au bout des doigts des musiciens pour ajouter
au plaisir de I'écoute la subtile sensibilité de nos voix conjuguées.

~

De Verlaine i aujourd’hui, en poésie et en musique, les voix
deviennent plurielles. Musique baroque et mots embarqués sont
dans les harmonies des frottements du papier et de 'écriture
vocale. Les quelques signes de nos poétes anciens sont escaladés
par nos chanteurs les plus sensibles. Ils nous aident 4 accueillir au
devant de la scéne cette musique contemporaine.

Telle est 'ambitieuse et sereine aventure que la Maison de la Poésie
offre cette année pendant trois jours.

A haute voix et a voix basse, poétes, musiciens et chanteurs
lanceront leurs chants profonds. Ces voix affranchies traversent le
temps dans un jaillissement suave et en toute provocante liberté.
Cette parole franche circule sur les rails de l'audace et de I'harmonie
jusqu’a devenir la plus riche et la plus nue. Tout au fond des yeux,
l'intime et le complice font féte sur les lieux ou les fenétres
s'ouvrent a plusieurs sources de plaisir entre mystére et vocalité.

Serait-elle la parole a plusieurs voix qu'on écoute en contre-chant
sur les notes 4 peine éphémeres ? Cest le défi que propose la
Maison de la Poésie. Elle veut par cette manifestation prendre le
départ d'un envol qui la ménera en voyage dans les textes, 4 travers

leurs auteurs et leurs musiciens.

Avons-nous encore assez d'oreille pour écouter la diversité des
approches proposées, pour €couter tous ces foisonnements de voix ?
La voix de I'homme rencontre celle des instruments pour chanter ce
lemps qui nous traverse et pour ciseler dans notre étre des boucles
de plaisir.

Augustin BARBARA
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hant, musique, poésie

Essai de mise

en perspective historique

uterpe, Terpsichore, Erato,

Calliope, Polhymnie : Poésie
lyrique, Danse, Poésie €rotique,
Poésie épique, Hymne... Cing des
neufs muses de la mythologie
grecque. Elles président, comme
toutes aux différentes formes que
peut alors prendre la poésie,
associée par ailleurs a I'Histoire
avec Clio, a I'Astronomie avec
Uranie et, dans tous les cas, au
chant, a la musique et a la
chorégraphie, qui triomphent au
théatre avec Thalie pour la
Comédie et Melpoméne pour la
Tragédie.
Décidément, le culte de Mnémosy-
ne (la Mémoire, qui de Zeus les
congut toutes), redevient nécessai-
rement d'actualité a l'aube du troi-
sieme millénaire. Et pourtant, rien
ne pourra étre dit ici des ballades,
rondeaux, villanelles, lais et virelais
médiévaux, de “la bien amoureuse
musique” que doit €tre le vers
selon Ronsard, du désir cher a Mal-
herbe de calquer les régles de
I'alexandrin sur celles des pas de
danse, de l'extréme richesse des
Lieder romantiques allemands ins-
pirés par Goethe, Schiller, Heine,
Shakespeare, Walter Scott a Schu-
bert, Schuman, Brahms, Mendels-
sohn, Mahler, Hugo, Wolf.. On
préterait, dit-on, 4 notre Victor
Hugo ce propos : “Défense de dé-
poser de la musique le long de
mes vers !, alors que Baudelaire
dira : “La musique creuse le ciel”
avant de lutter becs et ongles,
avant Mallarmé, pour vaincre la
surdité opposée par la France a
I'opéra wagnérien.

1896 : Mort de Verlaine qui. au
nom de “la musique avant toute
chose”, prone “I'humain” - enten-
dons “le vers impair”, plus vague et
plus soluble dans l'air. Dix ans au-
paravant, pour favoriser, entre
autres choses, la fluidité mélo-
dique, on a invent€ le vers libre.
Commence alors le tiomphe de la
mélodie frangaise (voir le program-
me du Festival “VOIX™). Mai 1896,
c'est aussi la naissance d'André
Breton, chef de file du sumréalisme
francais 2 dater des années vingt
Apollinaire aura eu beau dire qu'il
compose la plupart de ses poémes
“en chantant”, Aragon saluer dans
le chant “a la fois la dignité et la
réussite du poéme” et “la seule ob-
jectivité” de “la poésie”, Eluard dé-
finir cette derniére comme “le lan-
gage qui chante”, rien n'y fera.
Avec le surréalisme, qui porte
beaucoup plus loin que ses prédé-
cesseurs une antique fascination
pour la peinture - “Ut pictura poe-
sis” (la poésie comme la peinture),
avait €crit Horace - et aussi avec le
développement savant de la mu-
sique dodécaphonique, puis sénel-
le, s'instaure au XXé siecle un di-
vorce apparent ou réel entre
poétes et musiciens. Peu importe
que Debussy, Fauré, Ravel, Reynal-
do Hahn aient mis en musique
Verlaine, Baudelaire, Sully Prud-
homme, Leconte de Lisle, Vicior
Hugo, et que Poulenc puise volon-
tiers dans Apollinaire et dans
Eluard. Méme si, é€galementi,
jusqu’a la fin des années 60, la
chanson poétique en francais
iriomphe et popularise entre



autres, Prévert et Queneau - €L €n
dépit de la récente et prometicuse
apparition du rap, en lequel Michel
Deguy voit un “nouvel alliage de
prosodie, de signification et de
musique”, un “accompdagnement
réciproque de rythme, de voix, de
sens, de percussion” (“Le rapt du
rap, " Heures d'affluence, Seuil
1993) - le divorce, a la veille du
XXIe siecle, passe aux yeux de
beaucoup pour étre consomime :
“La musique est de tous les ars, le
plus muet” a proclamé Pierre Re-
verdy dés 1936...

Jamais a vrai dire, on n'a parlé au-
tant de la musique, et aussi peu de
la poésie. Le prestige social crois-
sant attribué a la premiére, son
pouvoir moderne d'étouffer le si-
lence, voire d'accompagner le
crime - principalement dans les
camps d’extermination nazis - de-
viennent motifs, thémes ou varia-

tions subtilement entrelacés danps
les fragments rassemblés par Pasca]
Quignard dans son livre La Haine
de la musique (1990), ceuvre expli-
citement dici€e par un amour décu.
1996 : les 30 novembre et ler oc
tobre, 2 Nantes, au Théatre Univer
sitaire, des poeles, des essayistes.
des compositeurs, des musico-
logues, des musiciens profession-
nels débattront des situations res-
pectives de la poésie, de la mu-
sique et de leurs relations réci-
proques en notre fin de sigcle
Place sera faite aussi au chant 3 Iz
musique €l au jazz, de meme qui
I'audition donnée par de jeunes di-
seurs de poemes composeés par de
jeunes auteurs.

Voild de quoi secouer bien des
préjugés et ouvrir la voie i une
myriade de perspectives nouvelles,

Daniel Bnolet

, : Dieter Schnebel - extrait de Mo-No, musique d lire.
in Dominique et Jean-Yves Bosseur, Révolutions musicales, minerve ,1993
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Lecture Be-bop

n raconte que Charlie Parker,

rencontrant Sartre a la terras-
se du Flore, lui dit tout de go :
“Poulou, j'aime bien tes chorus”.
On ne rapporte pas la réponse de
Poulou. J'imagine que ce fut :
“Charlie, moi j'aime bien tes mots”.
Comment échapper a la catégorie,
a la définition, au péremptoire du
verbal ? En le jasant, en le souin-
guant, en le blousant, en le
raiant, en le rtangoisant. Bref, en
le musiquant. En lui donnant voix
dans le ratage, |’hésitation,
I'improvisation, l'accentuation du
temps faible, le vacillement. Dans
le silence syncopé entre deux
croches.
Or ya les binaires et ya les ternaires.
Je préfére le ternaire. Qu'est-ce
qu'une croche ternaire ? C'est une
croche hésitante et swinguée, une
ni noire ni blanche, une qui n'est
pas sure d'elle, une qui attend
celle d'apres, laquelle se précipite
sur la suivante. C'est une croche
qui se décroche, décalée et
métissée. C'est aussi une croche
rieuse : la musicalittérature, disci-
pline des plus sérieuses, est faite
comme pour rire, c'est-a-dire, pour
refuser.
Conformément a la régle du jeu,
on compterait jusqu’a dix, en
oscillant entre le lexique des jazz
et celui des littératures. 1l y aurait,
inévitablement, dans le jeu, du
contre-jeu, et dans le nombre, du
surnombre. Inévitablement se glis-
serait le mot rétif, insoumis. On en
chercherait encore d'autres, des
pneumatiques, des volatils, des
pulsatifs. Des qui pas du terroir,
pas de francité, et pourtant fami-

liers. On effleurerait, sur un piano
sommaire, l'interstice des touches.
On plaquerait quelques accords.
Une contrebasse ponctuerait le
silence de son tempo ambulatoire.
Ce serait, essentiellement, une bal-
lade. Ballade dans le tremblé entre
les mots plutdt que dans les mots -
I3 ou ¢a bruite, 1a ou ¢a glotte, 1a
ou ¢a rape. Ce serait hanté par le
ternaire, appaté par le scat, tente
par le tempo du jazz et du tango.

Défaillance de la voix

Ce qui d'abord m'a intéressé dans
le piano, c’est l'infinie richesse des
sons proférables, I'espoir d'un lan-
gage inépuisable, des possibilités
vocales infinies - et que tout cela
puisse étre 4 présent, 4 portée de
main, au repos, et dans un cernain
silence. [...] C'est que le piano
entre directement en concurrence
avec la vanité de la parole. 1l per-
met de déparler, d'alléger les
mots. [...]

Ce qui ensuile m'a inléressé, apres
avoir longuement contemplé
I'objet, c'est, il faut bien le dire, la
gymnastique. “Jazz : jaser en zig-
zag”, d'aprés Leiris dans Glossaire
Iy serre mes gloses. Longtemps j'ai
jas€ au piano de bonne heure, ou
méme tard dans la nuit, croyant
ainsi pouvoir épargner des paroles
inutiles. [...]

Aprés bien des improvisations
jaseuses et babillardes, j'ai au
moins découvernt une chose : que
le piano a sa facon est bavard. [..]
L'attaque d'un chorus ressemble
étrangement 3 une prise de parole.
Moi qui voulais, comme n'imporie



quel abonné au gaz, E.mm_u_.mq:m?
c'est le piano qui parlait 4 ma
place. EL, avec lui, mes H._nm_ ,EE
habitudes. Je reconnaissals memec
le léger bégaiement €l les bruits
que ca fait quand jarticule mal.
L'imaginaire du piano veut com-=
penser exagérément, presque
emphatiquement, la défection de
la voix. Frappante esl la ressem-
blance avec un réve realisé, avec
un désir ancestral. On aimerait
une machine qui métaphorise
I'Amour, la Pensée, comme le
piano la Musique. Le piano a cecl
de commun avec la Littérature : il
est totalitaire et mégalomane.
Quand l'une se prétend espace de
représentation des langages,
l'autre se veut présence physique
des sons. [...]

Le -piano est existentiel, il est
humain. Il cache mal ses limites.
Entre les touches, pas d'entre-
deux. D'ou les secondes mineures,
désespérées, insistantes et ludi-
ques de Thelonious Sphere Monk
(je les joue), et les quintes
diminuées, qu'on désignait au
moyen-dge comme le diabolus in
musica. [...]

Et puis, d’'un c6té du clavier
comme de l'autre, on le sait, il y a
le vide. C'est 14, il faut bien le dire,
ol en l'absence totale de touches,
on ne peut plus jouer. La défaillan-
ce vocale est alors irrémédiable.
Bref, le piano est un chiffre. 1l est a
la fois impénétrable et dénom-
brable. Il est 12, comme |'énigme
de la défaillance de la voix. Une
énigme a laquelle on ne peut plus
rien' changer. Une sorte de
réplique a I'énigme du monde

Contrebasse
Contrebasse. Heureusement,
contre le piano, il yv a Ia

contrebasse. C'est un autre mot
gigogne. Dans ce mat, il y aurait le
contre, le bas et le deux. [...]

J'aime aussi l'idée que Ia
contrebasse perdure a l'ére du
walkman, et malgré elle. La
contrebasse, c'esl exaciement

I'inverse du balladeur. Ce n'est pas
un son facile, el qui vient a nous.
C'est un son profond, un son qui
vient de la nuit, et vers leque] {]
faut aller. Un son modeste, qui
peut-eéire cache une fausse
modestie. C'est du moins une
machine acoustique par excel-
lence, une voix du tréfonds, qui ne
s'entend que si I'on est sensible 2
une certaine discrétion, si I'on
préte vraiment l'oreille, si on la
tend avec l'attention nécessaire. En
apparence, C'€sl un peu pataud, un
peu gourd. Et pourtant, cela
oppose, a I'assourdissement du
monde, la subtilité et la finesse, le
ténu et le coupant. J'aime bien la
préposition confre, gui peut
marquer 2 la fois la proximité et la
désapprobation, le contact et le
combat.

Contrebasser, c'est aussi aller vers
le bas, vers les bas-fonds de ce qui
ne peut étre chanté, vers le trente-
sixieme dessous. [...] homme 3 la
contrebasse ne cesse daffirmer
ceci : “C'est en partant d'en bas
qu'on a quelque chance de
s'élever.”. [...]

La biographie de la contrebasse est
un roman d'apprentissage. Peu a
peu, la contrebasse ne se contente
plus d'accompagner. Elle devient
une voix. Elle parle toute seule.
Mais on sent bien qu'elle appelle
['autre, qu’elle cherche la ren-
contre, qu’elle désire le duo, le
duo avec le piano, par exemple. Et
le piano, quant 4 lui, il a bien envie
de se sentir moins seul. Il inviterait
volontiers la contrebasse au téte a
iete. [...]

Il faudrait distinguer des écrivains
pianistes et des écrivains conire-
bassistes. Proust, Faulkner, Céline,
Duras pianistes. Ponge, Queneau,
Pinget, Beckett, contrebassistes. A
venfier. [...]

Pianoter

Pour pratiquer vraiment un art,
quel qu’'il soit, on a besoin de
beaucoup de conviction. Il peut

arriver qu'on ait envie de pré-



tendré pouvoir pratiquer un ou
plusieurs arts, et que I'on manque
de conviction, comme de vocation
bien définie. Alors la vie est un
long tremolo, un pianotage infer-
nal.

De la méme facon que Monk
hésitait entre deux notes, on peut
hésiter, par exemple, entre le jazz
et la littérature. Ou encore entre le
jazz, la littérature et mille choses
que je ne détaillerai pas. Ecrivain
irresolu, pianiste indécis, on est
alors pianoteur. [...]

Dans pianoter, il y a également
annoter. Nofes, c'est un mot com-
mun a |'€criture et a la musique.
C'est que le pianoteur prend des
notes et joue des mots, il se situe
dans l'interstice, dans l'entre-deux,
entre les mots et les notes. [...]

[I' ne faut pas confondre les piano-
teurs, avec les éEcrivains qui,
pianistes contrariés, ont choisi le
sacerdoce des belles lettres. On
reléve entre autres et en vrac les
noms de Lawrence Durrell, Pierre
Jean Jouve, Carson Mc Cullers,
André Gide, Roland Barthes,
Vladimir Jankélévitch, Raymond
Roussels, Isidore Ducasse.[...] Tous
ont plus ou moins renoncé au
piano - sous divers prétextes,|...]
pour “une belle machine & écrire
qui sonne au bout de chaque ligne
et qui est aussi rapide qu’un
jazz"(...]

Ratage, risque scat
désaffubler

Le ratage est essentiel A toute
esthétique de l'improvisation. Le
jazz, par exemple, est une maniére
de jouer, le ratage, d'en tirer parti,
et en méme temps, de prendre un
risque. Jazzer la langue, ce serait
désacadémiser, faire dériver ; mais
aussi risquer le défaut, le raté, la
dissonnance, [...]

C'est toute la différence entre le
bien écrit (le 1éché, le lissé) er
I'écrit pneumatique (la langue
pulsive, musiquée, vocalisée). [...]
Qu’est-ce que c'est que le scat ?

C’est une maniére de chanter ot
les paroles sont remplacées par
une suite d’onomatopées ou de
syllabes sans significations, ou la
VOIX peut imiter les instruments.
En somme, c’est une facon de
metire le chant hors du sens, la
voix hors du signe, et dimproviser
un sabir. [...]

Pour le scatteur, l'air est plus
essentiel que la chanson. Pré-
cisons qu'il n'y a pas, il ne peut y
avoir de scat trisie. Le scat est un
gai savoir de la musique. Il dit
d'une certaine facon : toutes les
paroles sont équivalentes. Ce quiil
affirme, ce n'est plus la défaillance
de la voix, c'est au contraire la
défaillance du texte. On retrouve
évidemment le pianoteur, qui est
un chantonneur, et qui effleure les
signes. Quant a2 'homme 3 la
contrebasse, il a décidé de scatter
toute sa vie.

J'en viens a “désaffubler”™. C'est
une expression de Ponge. Il dit
qu'il faut “désaffubler périodique-
ment la poésie”. C'est sa maniére 2
lui de résister au poétisme, de
transformer la poésie en une affai-
re de démystification, de démy-
thisation.

Mais on pourrait élargir ce désaffu-
blement. Désaffubler, ce serait voir
ce qui reste quand on enléve
presque tout. Synonymes de

désaffubler : dépouiller, désen-
combrer, déguinder,

décongestionner, déconditionner,
déprendre.

On aura compris que la contrebas-
s€ jazz a désaffublé la contrebasse.
Armstrong a désaffublé le chant
Parker a désaffublé le jazz. Monk a
désaffublé le be-bop. Cendrars a
désaffublé la poésie (plus que
Ponge). Satie, John Cage ont
désaffublé le piano. Queneau a
désaffublé le roman. [.. ]

Balade/ballade

J'aurais aimé ne choisir que des
mois qui sont communs au domai-
ne de la musique et 4 celui de la
litérature. C'est le cas de ballade,



ballade avec un ou deux l. Une
ballade c'est une forme musicale
et une forme littéraire - 4 l'ongine,
une chanson a danser (ballare
veut dire danser). Mais c'est aussi
une en-allée sans but, une errance
heureuse, qui commence sous la
chaussure. Se ballader, c'est aller
devant soi, et ne pas aller quelque
part. Kerouac raconlte cecl : un
cow-boy le prend en stop, lui et
son copain, et il leur demande :
“Vous étes des gars qui allez
quelque part ou qui vous balladez
tout simplement ?” Les deux stop-
peurs restent perplexes. Et Ke-
rouac ajoute : nous ne compre-
nions pas sa question, qui est sale-
ment bien ficelée.

La ballade est une forme de médi-
tation, une transmutation de la
mélancolie en bonheur. On
marche réveusement, on pensote
ou on ne pense a rien. On bulle et
on déambule. On vague et on
vaque. On brile de la libidol...]

La ballade nous apprend que le
mouvement n'est pas la vitesse.
Elle favorise un état de distraction
qui est malvenu dans le quotidien,
une lenteur. Comme le Palomar
de Calvino, on découvre que : “la
surface des choses est inépui-
sable” C'est encore une facon
d'effleurer, de pianoter. On
revient au point de départ, on suit
le sens giratoire de ce petit tour,
de ce petit viron lexical. On
retrouve le pianotage dont on était
parti.

Ballader, c'est donc encore un
mot-gigogne, qui contient tous les
mols précédents. C'est marcher,
danser, musiquer, chanter, fliner :
se sentir profondément baladin,
mais aussi ballant, c’est-a-dire sans
état fixe, en perpétuel mouve-
ment, balancement, oscillation.

La ballade, en jazz, c'est un mor-
ceau lent cu méme tres lent, pour
lequel il faut : 1. une impeccable
mise en place ; 2. du sentiment.
C’est, parait-il, une épreuve de vé-
rité pour les musiciens, qui doi-
vent éviter deux écueils ; le senti-
mentalisme et la froideur. [.. ]

mot musiqué

Ma derniére entrée est un fourre-
tout. Le dixiéme mot est introu-
vable. C'est le mol musiqué, le mot
sur le bout de la langue, le mor
Jaissé pour comple, comme autour
de minuit. C'est un mot qui rit de
I'intérieur, un mol gui s'éteint
comme la voix. Mot de porge ou
de gueule. Mot suspect, insolite,
incongru, turlupiner, topinam-
bour, ou tuller. Mot mort-né dont
il ne faut pas désespérer quiil vien-
ne un jour au jour...

Et pour finir Le demier des der-
niers mots sera a Jovce : 7hey
lived, they loved, they laughed
and they left. (1ls ont vécu, ils ont
aimeé, ils ont ri et ils sont paris).

Jean-Pierme Martin

Bio-bibliographie

Ne 4 Nantes en 1948, Jean-Pierre Mar-
tin a fait des études de philosophie 2
la Sorbonne. Il abandonne ses études
au début des années soixante-dix pour
travailler en usine, 4 Saint-Nazaire
d'abord, puis a Saint-Etienne. Il se reti-
re ensuite a la campagne, vivant de tra-
vaux sur des chantiers, d'artisanat, tout
en entreprenant de longs voyages en
Amérique el en Asie du Sud-Est

A partir de 1975, il se remet au piano,
se consacrant de plus en plus au
piano-jazz et joue réguliérement en trio
el en quartet..

En 1984, il reprend ses études, obtient
SOn agrégation el passe un doctoral sur
Henri Michaux. Il est actuellement
maitre de conférences en littérature
frangaise a I'Université Lyon 2.

Il collabore 4 plusieurs revues (Cri-
tique, Poétique, la NRF, la RHLF) et est
lauteur d'un livre remarqué sur Henri
Michaux publié en 1994 chez Cori

(Henri Michaux, écriture de soi, expa-
triations).

Publié aux Editions Champ Vallon, e
Lammmeoir est son premier roman. Les
Editions Corti feront paraiire en méme
temps que lui Le Piano d’Epictéte,
ensemble de textes reliés par le fil
secret d'une histoire - celle, sans doute,
d'une sagesse impossible a trouver.



Philippe Le Corf - phato Off. mun.dinfo. Rezé ©

.}::m epoque de domination
technologique, l'idée méme
de la valeur intrinséque d'un
discours artistique est toujours
perturbante, voire déstabilisante.
En effet, les attributs essentiels de
la musique par exemple, se placent
dans une continuité culturelle (je
ne dis pas seulement historique);
ceci fait que le langage, s'il évolue,
s'il se métamorphose ne change
pas fondamentalement lorsqu'il
garde sa finalité de langage. Voila
remise en cause, du méme coup,,
toute la notion de progrés en
musique. [...]

Alors la véritable appréhension
musicale se doit de trouver son
chemin. Savourer le c6té "€pider-
mique" d'une musique est une
excellente chose puisqu'elle peut
étre le but final d'une ceuvre, mais
l'intensité et le véritable plaisir de
la musique ne peuvent trouver leur
ressort que dans la compréhension
d'un discours : "la musique n'est
pas un moyen de transport,” affir-
mait Paul Dukas.

Ecouter ou faire de la musique de-
vient alors une aventure consciente
et un acte culturel..Roland Manuel

expliquait : " la musique dans son
EXpErience inspirée, ne vient pas a
moi pour me distraire, m'exhorier
ou me convaincre; elle vient 3 moi
pour me tirer de moi-meme en
m'invitant 4 l'atiention.” De la nait
le jugement esthétique, jugement
de culture et non de narare, qui se
compléte du rapport que jentre-
tiens avec l'ceuvre.

Le plaisir esthétique ainsi cong¢u
exige donc comme le suggére
Rameau "un pur abandon de soi-
méme" non dans le sens d'une
démission de ses facultés mais plu-
tot dans le sens d'une confiance
que l'on accorde a l'ceuvre. [...]
Mon propos concerne tout aussi
bien les interprétes que les audi-
teurs car, du coté "faiseur”. il serait
tout aussi vain de rabaisser le plai-
sir de la musique a une jouissance
dont le seul stimulus serait d'ordre
technologique ou digital. En Fait
l'instrument dont le musicien se
sert doit étre compris comme le
prolongement et I'élément de
transmutation sonore de la
réflexion musicale et esthétique.

Philippe Le Corf
Biographie

Philippe le Corf,contrebassiste de
l'ensemble Stadivaria est aussi un
musicologue qui a recu sa formation
au CNSM de Paris validée par quatre
premiers prix. Directeur fondateur de
I'école de musique de Rezé, il dirige
depuis 1985 I'ARIA, 'Académie de
Recherches sur I'Interprétation
Ancenne, qui a une tnple vocation de
formation, production et diffusion.
Producteur délégué i radio-france, il
enseigne actuellement I'histoire et
I'analyse au CNR de Nantes dans le
cadre du pole régional de musique
ancienne (Musica Prima).
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Bemard Hewdsieck, 1991,

”—.Lm poésie sonore, pourquoi ? Je
n'en sais rien ! Et apres tout je
m'en fous. C'est comme ¢a ! Mais
ce que je sais, par contre, [...], c'est
que passe ou doit passer a travers
elle la vie, charriée, intense, bour-
beuse ou planante. Qu'elle échap-
pe, sans doute, par son oralité, son
primitivisme, 4 la Litt€rature. Que
cette derniére est bien le moindre
de mes soucis. [...]

La poésie depuis un peu plus d'un
siecle, formellement, en s’é€tant
axée progressivement, davantage
et davantage, sur elle-méme, s'est
en fin de compte, tout entiére, a
l'extréme aboutissement de cette
course, a I'extréme limite de cette
tension, de cette concentration, de
cette quéte d’elle-méme, tout
entiere résumée dans le cri
d'Artaud..[...] cri écartelé mais
déchirure-charni€re puisque, avec
l'un et l'autre, un nouveau cycle,
centrifuge, cette fois, s'est ouvert a
la poésie. Le poeme se retourne de
180 degrés et s'ouvre au monde. 1l
est 4 réinventer. La force des mots
avec¢ lui. Leur sens. Celle, en
somme, ou celui de la communica-
tion. Simplement.[...]

- =5

Si le cri d’Artaud €tait encore €s-
sentiellement noué sur lui-meme,
sur sa propre contradiction [...], les
crirytbmes de Francois Dufréne
sont eux, par contre, désormais, re-
solument tournés vers le monde,
en contact direct avec lui. Sponta-
nés, ils frappent l'auditoire ou la
bande magnétique et cherchent &
les sensibiliser d’'une mati€re ou
d’'une émotion poétique a I'état
pur. Le cap a été franchi. Leur re-
ceptivité est 2 la mesure de leur
voltage. Leur point d'impact ideal
est le cri, étouffé ou formulé, po-
tentiel en chacun. C'est 4 ce ni-
veau, enfin, que s'établit le dia-
logue. Délibérément recherché. [...]
Ce que je souhaite en somme, en
retransmettant un texte, c'est de le
faire entendre visuellement, avec le
minimum d’action ou de moyens
scéniques, de le rendre physique-
ment sensible [...] 4 rendre le son
visuel, a4 étonner ou sensibiliser
I'oreille sur ses composantes ou ex-
pressions les plus insoupgonnées
ou insolites. En sorte que s'opére
chez l'auditeur/spectateur un déclic
mental imationnel, a-logique, allant
de I'étonnement A l'illumination. [.. ]
Lire en public, c'est se soumettre a
certaines lois draconniennes. C'est
comprendre et acceptler les exi-
gences - sans cesse renouvelées -
du phénoméne et de l'aventure
qu'il implique. S'il consiste, en
effet, 3 ARRACHER le texte a la
page, a le décoller du papier, de ce
support, lourd de tant de siecles,
pour le projeter sur un auditoire
dans I'instant et sur le vif (et les lois
qui régissent un enregistrement au
magnétophone sont rigoureuse-
ment les mémes), c'est dans cet
instant méme et dans le vif de cene
lecture projetée, c'est devoir AB-
SOLUMENT prendre conscience de
I'espace et de la durée dans les-



...pour un poéme done, debout dressé _m.m pieds sur la page,
une page : tremplin pour sa quetc d'oxygene,
projeté aussi, mobile, errant. a laffat
3 |'assaut des corps,
roles renverses
sa chrysalide rompue.
pour une action immeédiate et physique du poéme, avec bri-
lures dacide sur plaques de cuivre ou de marbre et de chair,
le désir, aussi, surtout, de s'y blottir, glisser, coller, plaquer.

Contre une poésie, point de mire, un poeme loute tension
dans son role de stupéfiant.

Et que s'ouvrent, s'écarquillent les yeux, ne serait-ce que
I'espace seule de sa durée,
et se braquent
et se branchent,
sensibilisés,
sur un geste,
puis deux...
I'ouie, la peau, les nerfs, électrises.

“ a dieu va - ol me meénes-tu - qu'importe - tant mieux -
tant pis - qu'y puis-je - qu'en sais-je ".

Exemple - parmi d'autres -
D3 Z
et tentative.

car Degottex

pur souci de numération

parce que lettre ultime, frontiére, charniére  nécessaire-
ment axée sur liéea  tendue vers

N Y T

non, notre alphabet ne s'arréte pas la.

Un mouvement done, pour agripper le vide
Un autre pour danser et griffer lespace  hem

ah oui oh oui
Puis rire, €couter rire, et rire de rire

absolument.
Signes.

Signe de dérsion, de gloire, ou de vengeance.

Bemard Heidsieck
Mai 10871

~.. Pour un poéme donc, debout... -, mai 1961 - texte manfese & pour Fexposition
dé Jean Degottex 4 la Galene itemationale dan Conlemporain
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quels vont et doivent venir précise-
ment s'inscrire la dite LECTURE]. ..
En somme, c'est ‘agir' le texte, de
I'intérieur. L'occuper de l'int€rieur,
pour le catapulter. C'est devair par-
venir 4 le rendre non seulement au-
dible pour le public, bien évidem-
ment, mais de surcroit le lui rendre
concretement visible. Afin qu'il soit
réellement ‘vu’ autant qu'enfendu.
Que son potentiel physique soit
ouvertement dégorgé. De telle
sorte que s'établissent entre le ‘lec-
teur’ [...] et son public, une étincel-
le mentale instantanée, une con-
nexion charnelle, implicite et si-
multanée. Et si ce n'est la qu'appli-
quer les régles et usances du banal
et superbe show public, ce n’est
qu'apres tout qu'en fournir la su-
perbe et I'oxygéne au poeme et a la
Poésie, et la sortir, tout compte fait,
ni plus ni moins, de son ghetto.
C'est, me semble-t-il, trés digne-
ment, généreusement et profes-
sionnellement, lui restituer, enfin,
ses letires de noblesse, et en prime
son pouvoir de communication. [.. ]
Un poete sonore, cerles, ne Sera ja-
mais ‘l'interpréte’ d'un autre poéte
sonore. Il ne le peut pas et ne se le
permettrait pas, le pourrait-il. S'il
lui arrive, bien sir, et mieux que
d'autres, par habitude, non d'ac-
teur, mais de créateur, de lire des
textes de cerains poetes du passé
[...], il n'utilisera jamais sa voiIx
comme un professionnel du chant,
ou comme le ferait un acteur.

Son propos est de lutter, physique-
ment, avec SOn Oeuvre, avec son
texte, seul, face a un public. De la
revivre, de le réinvestir, chaque
fois, lui-méme, hors de toute théa-
tralité, hors de tout esthétisme...
Beaucoup plus proche, a ce titre,
de l'esprit de la performance que
de celui du conceri.

L'appelation Poémes-partiions vou-
lait concrétiser leur vocation sonore
et le fait que leur nouvelle disposi-
tion sur le papier, a l'image simplis-
te d'une partition musicale, me
fournissait certaines indications de
Lecture, d savoir le rythme, les du-
rées, la vitesse, les hauteurs de ton.

[...] La partition se présente comme
un long papyrus de plusieurs
métres sur lequel figure donc la
longue, trés longue - insupportable
presque, méme - énumeération de
mes ethnies et qu'il m'appartent de
dérouler, petit 4 petit, lors de mes
Lectures Publiques. [...]

En dépit d'une Lecture qui se doit
d’étre extrémement rapide, dans la
variété de ses rythmes successifs,
prise comme elle doit I'étre dans
un flux physique et sonore toren-
tiel, il v a dans le déroulement de
ce papyrus, de cette longue liste,
qui finit par saccumuler sur le sol,
une volonté implicite d'en marquer
visuellement, pour l'auditoire, le
poids, la variété, la beauté, l'affo-
lante ou paniguante richesse. [...]
Lecture éclatée, éclaboussée. Son
mode, sa force d'attaque de l'instant
rejoignant le vif-argent du geste aux
prises avec l'espace. Foueti€e, dy-
namitée. Sa projection, puis deésa-
grégation dans le temps dans les
traces mémes du signe. Des signes.
A leur fulgurance - paradoxalement
hiératique et chamelle - cherchent
en définitive 2 répondre la colora-
tion, le timbre, la texture, la charge
des mots et sons, de leurs groupes
ou groupuscules. De leurs miettes,
fragments, bribes ou parcelles.

Les MOYENS - variés - mis a la dis-
position, maintenant, du poete,
mécaniques ou non, ne sont pas a
considérer sous leur seul aspect de
cadre nouveau de transmission,
mais aussi, surtoul, avant tout,
comme des outils de travail. La
conception, la fabrication méme
du poéme peuvent, doivenl aussi,
ainsi, s’en trouver radicalement
bousculées, transformées. Ces
moyens, qui plus est, mieux, doi-
vent lui permettre de se révéler a
lui-méme, doivent concourir 2 le
faire surgir de zones inexplorées.
Lui offrent, de fait, des terres enco-
re gigantesques a déchiffrer
qu'eux seuls lui permerttent
d'atteindre. Comme ils lui facilitent
la possibilité de se situer, de se
hausser au diapason de la récepti-
vité environnante. [...]

e
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Cependant, je m'en méfie. Les pos-
sibilités techniques de l'électro-
nique sont devenues telles que
I'on peut rapidement sombrer dans
une fascination, une attirance ou la
gratuité seule finit par opérér. [...]
Les effets qu'elle peut fournir doi-
vent toujours étre justifiés, com-
mandés par le texte, ou le poéme.
Clest lui qui doit choisir et qui doit
refuser de se laisser emporter, gri-
ser par une technologie décorati-
ve, s'opposer au gouffre de cette
tentation. [...]

Je ne l'ai d’abord utilisé [le magné-
tophone], jusqu'en 1961, que
comme un mode d'enregistrement
et de diffusion, puis j'ai commenceé
a partir de cette date, avec mon
Poéme-partition J, 4 manipuler la
bande et a utiliser les possibilités
spécifiques du magnétophone au
niveau méme de la création, au
niveau de la composition ou
recomposition du texte sur la
bande par découpages, superposi-
tions, mises en espace, etc. Griace 4
lui je pouvais enregistrer des élé-
ments extérieurs aux lextes (la rue,
le métro, etc.) et les incorporer

dans les constructions sonores. [...]
Cela m'est apparu plus logique,
plus pur, plus radical, aussi. A quoi
bon imiter ce qui pouvail étre
capté en vrai 7 °

[Ces ‘blocs sonores’ sous forme de
disques et de casseties] revendi-
guent, hautement, pour eux-
mémes et la poésie en général,
I'honneur de s’éire risqués a utli-
ser, 4 expérimenter, radicalement,
d'autres parcours, d'autres medias,
ceux-la mémes de notre environ-
nement et de notre fin de siécle.
Bien au-dela (dans cette dimension
seconde, le SON, et son potentel
accru de communication possible)
du cercle narcissique et circulatoire
actuel, bien souvent, entre les seuls
poétes, de leurs propres livres et
plaquettes ! En dépit de leurs pe-
pites, parfois! Que la Poesie,
comme les autres formes d'art,
rentre dans son siécle ! Qu’elle
I'ose. Se démultiplie et en utilise
les données !

Extraits du livre de Jean-Pierre Bobillot,
Bernard Heidsieck Poésie action, édi-
tions Jean-Michel Place, 1996.

complémentaire.

poemes).

de poésie.

Bio-bibliographie

Bernard HEIDSIECK, né 4 Paris en 1928, ex-Directeur Adjoint 4 la
Banque de France du Commerce Extérieur 4 Paris, a obtenu le Grand
Prix National de la Poésie en 1991.

Il est I'un des créateurs, 4 partir de 1955, de la POESIE SONORE et 2
partir de 1962 de la POESIE ACTION. |
1955 ; premiers POEMES-PARTITIONS, et 4 partir de 1959, utilisation du “
magnétophone en tant que moyen d’écriture et de retransmission ﬂ

De 1966 4 1969 : 13 BIOPSIES. De 1969 a 1980 : 29 PASSE-PARTOUT.
De 1978 4 1986 : DERVICHE/LE ROBERT (26 poémes sonores). Depuis |
1988 jusqu’a 1995 : RESPIRATIONS ET BREVES RENCONTRES (60

Il a organisé A Paris, en 1976, le Premier Festival Intemational de Poésie
Sonore/Poésie Action, 4 I'Atelier Annick Le Moine ef, en association
avec Michele Métail, les Rencontres Internationales 1980 de Poésie
Sonore, 4 Rennes, au Havre et au Centre Georges Pompidou. A
participé pendant de nombreuses années au Bureau d'Organisation du
Festival Polyphonix dont il a assume la présidence un certain temps.

Il a réalisé plus de 300 lectures publiques de ses textes dans une
quinzaine de pays et a participé 4 de nombreux Festivals Inlemationaux

Il a publié dans de trés nombreuses revues francaises et étrangeres.




Poéme sur un loup ou peut-étre deux loups
Yo
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Il arrive en courant LT
a travers le champ ou e
il arrive en courant G
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0 Il arrive en courant
au pied de la colline ou
m il arrive en courant




Francoise TOULLEC est une pianis-
le qui joue sur les mots des textes
qu’elle compose et qui sont réci-
tés/dits sur HISTOIRE D'ONK ',
une autoproduction par Pascal
Valenta.

Influencée par I'Afrique, elle pro-
pose un discours proche parfois
d'un Steve Lacy, avec une forma-
tion identique au sextet du saxo-
phoniste américain. L3, c'est Jean-
Francois Lauriol qui souffle. Les
thémes sont trés libres, sans
contrainte rythmique (fort bien as-
surée par Louis-Michel Marion 4 la
contrebasse et Pierre Vargoz a la
batterie), et le piano divague et
voyage d'une région climatique a
l'autre sans vergogne, laissant cha-
cun jouer sa propre partition men-
tale, avec comme seul point de re-
pére l'ordre des (multiples) inter-
ventions. “Le Togo a Vélo” et sur-
tout “Histoire d’Anoure” dévelop-
pent ce subtil mélange de poésie
absurde et ces climats débridés,

soulignés par le piano et le saxo-
phone. Si I'on parle de disque in-
classifiable, le terme devrail parfai-
tement s'appliquer ici, sans aucune
hésitation. Et ce voyage iotalement
anachronique que Francoise Toul-
lec nous propose est certainement
bien plus aventureux que n'impor-
te quelle “expérience” actuelle.
Voila le genre de disque qui
s'adresse 4 ceux qui veulent en-
tendre autre chose qu'une musique
aseplisée et pré-digérée. Et le clin
d'ceil de la “Valse Hésitations™ n'est
certainement pas innocent. Francoi-
se Toullec est une artiste pure,
vraie, non-polluée par un environ-
nement musico-mafioso-affainiste et
il est a parier qu'elle sait déja qu'elle
ne quittera pas la route qu'elle veut
se tracer. Tant mieux pour nous.

Philippe Renaud
in fmprojazz, n°21
I HISTOIRE D’ONK
BOPY 10001
Dist. AYAA, BP 167 51056 REIMS
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Mes pieds pendent dans I'éloile
et la nuit pend dans la nuil
et la mort n‘attend plus le ciel
qui marche sans soulier
sous le pont de la riviere

La corde est le silence
qui prononce le corps nu
du sommeil sur [on COIps

Une corde monte de la terre
descend par le centre du cerveau
sépare les yeux
et surgit par la bouche
comme une langue pour parler

Mourir c'est devenir une échelle
dans la nuit
sur laquelle montent les vivants
pour rencontrer les morts

Chaque barreau est un enfant
qui Se casse
apreés qu'un vivant soit passe
pour le retenir sur la terre

Au sommet des barreaux nous aidons
une €toile a monter
sur une autre échelle
VErs une autre étoile
vers le grand trou qui monte pour toujours
contre nous

Nous rions en faisant tomber
nos yeux dans les étoiles

Cette nuit je ne mérite pas la nuit
J'€coute les poitrines du feu autour de moi

Cette nuil je ne mérite pas les échelles

je m'endors A leurs pieds sans leur ressembler

€n tenant un barreau perdu

Serge Pey
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La métaphore des élans

Serpge Pey

La métaphore des élans, alliée a
I'alchimie du verbe, constitue, me
semble t-il, la structure profonde de
la spheére poétique de Serge Pey.
Lorsque, pour la premiére fois, je
I'ai vu et entendu lire sa poésie, il
m’a paru venir du sein méme de la
nature, et que c'est d'entre les bras
de celle-ci que montait son chant
C'est comme si chaque mouve-
ment de son corps était transmué
par sa voix en mots, et que son
corps devenait parole. Nulle sépa-
ralion entre son corps et ses mots :
il y a chez lui une éloquence autre
qui procéde d’'un concert secret de
voix, de gestes et de signes, dirigé
par son corps lui-méme orchestré
par le corps imaginaire - et je dirais
mystique - de la terre. C'est une
éloquence que les livres, d'ordinai-
re, ignorent.

Selon la vision mystique, il y a tout
d’abord, entre le créateur et le cré
la parole. Le second n'a connu du
premier que sa parole et, en l'en-

tendant, il en fut @ ce point réjoui,
qu’il exista. Le plaisir de la parole,
donc de la voix et du chant, estd la
base de l'éire, et c'est pourguoi le
chant porte au mouvement, a
I’émoi et au bouillonnement tous
ceux qui I'écoutent. La est l'origine
de la passion chez les gens qui
écoutent le chant, et cette passion
leur permet de connaiire leurs im-
perfections pour que, grace a cefle
connaissance, ils deviennent plus
parfaits.

Un chant qui ne communique pas
une passion creatrice d'existence,
n'en est pas un.

La voix est liée au chant qui est lui-
méme, el avant [out, une voix, et
l'univers n'est autre qu'un chant. La
rencontre entre la voix-parole et la
parole-chant est l'instant de l'ex-
pression poétique par excellence,
instant du chant disant l'indicibilité
du monde et des choses.

Par ses mots, Serge Pey lie voix et
matiére, comme Si sa poésie était le
lieu ou viendraient se dissoudre le
dehors et le dedans, on se rencon-
treraient langue et nature.

La voix de Serge Pey évoque celles
qui sourdent des gorges des val-
lées et des cimes, et, par la voix en
elle, sa poésie vient s'incamer dans
le corps s’identifiant avec l'univers.
La voix de Serge Pey est démiur-
gique, faisant de la création un
langage de fureur qui resterail en
perpétuel état d'amour, préservant
les mystéres tout en les désignant.
C'est ainsi que Serge Pey renvoie la
parole & son origine, la voix, a
I'énergie initiale et constituante,
principe de l'apparition du monde.
Le monde se crée et se recrée dans
I’élan vocal, se transformani en
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énergie dont le poéme est la
manifestation. Le po€te ne part pdas
de la langue vers l'univers, mais de
la voix vers ce dernier, qui prend
alors chair dans I'élan méme du
corps incamé dans le poeme.
La poésie de Serge Pey nous dit que
le rapport entre 'homme et son
corps est essentiellement li€ 2 celui
qu'il entretient avec l'univers, et ces
rapports s'intégrent en un seul et
méme €lan. Ainsi le poéme entendu
ou lu n'est qu'un appel a l'extase, a
I'immersion dans l'énergie cos-
mique, il s'adresse au coeur-chair,
ce creusel de lumiére abolissant
I'épaisseur, 1a ou s'enlacent I'éphe-
meére et I'étemnel, le manifeste et le
caché.
Regardez la voix de Serge Pey se
métamorphoser en bdtons, ou
signes et lignes se dessinent,
habillés par les vibrations ; signes et
lignes qui sont passerelles entre la
voix de I'homme et celle de la
nature, destinés a frapper le roc de
'opacité afin de nous ouvrir
I'invisible.

Adonis

Bio-bibliographie

Serge Pey est né le 6 Juillet 1950 3
Toulouse. Son écriture basée sur [z
transe 1'a conduit 2 approfondir les
phénoménes de possession et de
dépossession dans la pratique orale du
poéme. Il rédige ses texies sur des
batons de chataignier ou de noisetier.
Auteur de nouvelles et de critiques
d'art, son oeuvre est traduite en
plusieurs langues et a €té produite
diverses fois par France-Culiure.
Fondateur de la revue Emeute puis
Tribu en 1981, il est ausst 'un des
principaux acteurs du groupe
international de la poésie d'action.

En 1989 Serge Pey rédige le manifeste
du Mouvement de la philosophie di-
recte. Fondateur du festival mtematio-
nal des poésies contemporaines de
Toulouse depuis 1980, il dirige I'Alelier
de poésie contemporaine de I'Universi-
1&é de Toulouse-Le Mirail.

Il est I'auteur d'une quinzaine de livres
parmi lesquels Za Définition de I'Aigle,
Notre Dame la Noire ou ['Evangile du
Serpent, Prophéties, Courre-feu, Poéme
pour un peuple mort, La Mére du
cercle, Nibil et consolaamentum,
Métaphore de la porte et de la table,

Pour Serge Pey

il y a dans les fibres du corps une houle en sommeil. Il y a dans le
souffle une foule qui s'est tue. Il y a au fond des os de la poussiére
de few. Il y a au creux des bras un diew mort et une fille, Il y a tout
contre l'cetl un totem qui tremble.

Il 'y a autour des reins une sueur d'épopée. Il y a dessus les dents

un vieil or qui fait mal. Il y a noué au front un linceul couvert de
boue.

Et un tambour de la peau. Et le tocsin des tempes. Et les cris peu-
blés de peur. Et les nuits saturées d'aboiements et de rires. Et le
sang qui bat comnie un soleil. Serge Pey a renoué sa transe. Serge
Pey a devalé toutes les ruines du temps. Serge Pey a dressé des ba-
tons de parole pour prendre appui sur la terre qui vacille, sur la
terre qui enclot, qui emporte, qui disperse, sur la terre qui résonne
du bruit sourd de l'exil. D'on vient ce champ d'innocences et de
muscles noués 7 D'oul vient cette présence hantée ?

Un petit hbomme debout qui ravive des secrets, méne un galop verti-
cal, déchaine l'ombre étroite de midi, enrole lombre Jfroide de mi-
nuil, entre dans la forge d'un orage de braise, danse avec son
manteau d'écorces et de mots, piétine la vaste clairiere ofi tant de
sources ont fui.

. André Velter,
in fravers 48, "La mere du cercle de Serge Pey”, Fougerolles, juin 1994
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