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Chers amis d’Atlantis,

: ] ‘ emporai “nmmé'
'ART d’une époque n'exprime que ce que [es ca.nfemgormn._t en atter
L dent : flatterie des Sens, émotion, satisfaction intellectuelle, ou

résonance spirituelle ; plaisir ou enrichissement suivant le

niveau du siécle et des individus qui [ui donnent sa valeur ; les deux

ensemble quand il est complet, gu'il ouvre le plan de I'afmm}ume u_m:t
verselle d I'animus et auw Spiritus, ¢est-a-dire au besoin d'amour €
de connaissance. Lorsqu'il atteint cetfe ppr[ecfiqn_, ['art est un instru-
ment de savoir synthétique et illuminatif, deq vérite Ff de joie, il ::{E_snut_
tous les problémes et satisfait tous les besoins de lesprit et de rame ;
il reconstitue pour eux l'unité déchirée du moi et dEl cosmos, il en fait
converger les polarités et met d la portée de ['homme les forces
mémes de la création. '

S’il est une magie permise clest bier cef:'&hil, ':_'rf. seule qui ne vole
pas Dieu puisquelle répond @ une aspiration divine. :

Les premiers hommes, probablement, ont connu cette Charis, Les
Troubadours la portaieat en eux ; [a musique, le chant, la dqnse, par
lesquels. ils lexprimerent, sont plus qu'urn art, p!-_us r;u'{:;: enseignement
symbolique, ils font participer a une vie supérrem:e, ils ont ::rccfis an
temple, d la nature et a Dieu, el c& Sens ils sont {uuefs et cusm:ques.

Ce conteny ésotérique et magique est, a divers degrg:.‘r, encore vivant
chez certains peuples et on le retrouve dans la Tradition musicale et
chorégraphique de I'Occident,

Le sijet est inépuisable. Certains de Ses aspects ont déja été abordeés
dans Atlantis. Nous y tevemons par de nouveaux rivages ; et nous y
pénétrerons plus avant dans de nouveaix cahiers.

Marc THIROUIN.

(e document reproduit sur la couverture nous a cté aimablement cnmmul-
niqué par le doctetir VIDOUZE, Cefte stntue, d'origine inconnue, orne actuel-
lement une propriété des Basses-Pyréndes.
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Monisalvage et les Troubadours

par Paul BASIAUX-DEFRANCE.

QUELQUES MOTS SUR LE CELTISME
La lettre tue, c'est PEsprit qui vivifie,

Les Troubadours furent les héritiers spirituels des Druides. Le
Celtisme n'est pas un mouvement racial mais social et religieux, c'est
pourquoi il n'y a pas de race celte. Le type hyperboréen, grand, blond
aux yeux bleus, est un mythe.

Il y a autant de Celtes petits ef bruns que de Celtes grands et
blonds mais leur unité spirituelle ne fait aucun doute. Le noyau éso-
térique fut le Druidisme, réservé au petit nombre.

Voici ce que dit P.-M. Duval a ce sujef : « Les Romains n’ont pas
persécuté les dieux gaulois, ils n’ont poursuivi que le Druidisme, le
seul agent d'unité qui eut pu dangereusement entretenir un nationa-
lisme celtique. »

Les Druides n'ont pas laissé d'écrits et cela, volontairement, les
transmissions sacrées ne pouvant se faire que par I'ésprit et non par
la lettre, ni méme par la parole. Sensibles et voyants, ils avaient sous
leurs ordres leurs Bardes qui, par les chants et les comédies mimeées,
{ransmeftaient a tous, les harmonies divines tandis que les Ovates ou
Eubages, étaient surtout des guerisseurs.

On a prétendu que le mot « Druide » venait de ¢ chéne ». L'embléme
du Druide était en effet le chéne tandis que le bouleau était celui du
Barde et I'if ou le cyprés, celui de I'Ovate, Mais le chéne, a l'origine,
slappelait : Cassarios ef Tut désigné par les Druides comme le dieu de
la forét, c'est-a-dire : Duw ou Devos et ce dernier terme devint Dervos
par la suite. Le bouleaw s’appelait Bétulla et le cypres i Eburos
(comme le sanglier).

Druide veut dire frouveur, voyant, devin, préire, comme «dervi-
che » (ou dervis) en pays musulman, On écrivait Drwd, le w se pro-
nongant & peu prés «ou» comme dans l'instrument des Jongleurs
gallois, le Kriwf que l'on écrit en frangais : « Crouth », Mais pour la
vraie prononciation du w, il faut demander aux Wallons. Droud et
Troubadour sonf des mots freres.

Celui qui se repose sur les écrits ne prend que l'avis des hommes,
tandis que l'étre assez sensible pour se baser uniquement sur l'infui-
tion, I’inspiration, est en accord direct avec la Divine Harmonie,

Notre premier mouvement vient du Ciel, le second, du raisonnement
ténébreux. La pensée n'est pas une creation mais un écho, une réso-
nance. Ce sont les forts en théme, ceux qui ont de solides mémoires
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donc peu d’imagination et d'initiative, qui tiennent, 4 notre époque,
les leviers de commande ! !

« Crois-en mon expérience, c’est dans la for€t €t non dans les livres
que tu trouveras la Vie Supérieure », a dif saint BEr_ElaE'd, et nous
voila au ceeur du sujef. Comme I'a fort bien dit Victor Emile Mlclielqt
dans son Secret de la Chevalerie, IEglise druidique kuldeenne était
encore bien vivante au moyeén age et son grand maitre, Bernard df.?
Fontaine, sera le créateur de 1’ordre druidique des Moines lglancs qui
obéiront 4 leurs évéques et non a Rome, ce qui représentait le veri-
table Gallicanisme.

Le blanc est la couleur du Celtisme et le noir, celle du Césarisme.
Les Templiers avaient un manteau blanc orné d'une croix Touge,
tandis que les Teutoniques avaient la croix noire. On a vu un Teuto-
nique au dernier Congrés cathare de Lavelanet (1954).

Le parfait symbole de la Chevalerie est rei:_lrés_enié par I.E cheval
blanc qui fut celui des Druides, de Uercingemnx_. d'Henri IU_, de
Frangois 1", de Napoleon et de quelques généraux de la République.

Saint Bernard fut le frére ainé des Troubadours et le pere spirituel
de Jean-Frangois d’'Assise dont la religion est tout Amour. Toutes ces
activités sont sous l'obédience de Jean tandis que Rome ne connait
que Pierre (la Pierre cubique judaique).

Voici ce que disait René Guenon de Bernard de Clairvaux

Parmi les grandes figures du moyen dge, il en est peu dont l"étude
soit plus propre a dissiper certains préjugeés chers a l'esprit moderne,
Qu'y a-t-il en effet de plus déconcertant pour celui-ci que de voir
un pur contemplatif, qui a toujours voulu étre et demeurer tel, appele
a jouer un role prépondérant dans la conduite des affaires de I'Eglise
et de I’Etat, et réussissant souvent la o avait échoué toufe la prudence
des politiques et des diplomates de profession ? Quoi de plus surpre-
nant et méme de plus paradoxal, suivant la fagon ordinaire de juge}r
les choses, quiun mystique qui n'éprouve que du dédain pour ce qu't!
appelle « les arguties de Platon et les finesses (*Aristote », et qui
triomphe cependant sans peine des plus subtils dialecticiens de son
temps ? Toute la vie de saint Bernard pourrait sembler destincée a
montrer, par un exemple éclatant, qu'il existe, pour résoudre les pro-
blemes de Lordre intellectuel et méme de l'ordre pratique, des moyens
tout autres que ceux qu'on s'est habitué depuis longtemps a considerer
comme senls efficaces, sans doute parce qu'ils sont seuls a la portée
d’une sagesse purement humaine qui n'est méme pas lombre de la
vralg sagesse.,,

Mais alors, dira-t-on, pourquol les maitres du Celtisme n'ont-ils pas
déjoué les traitrises sanguinaires du Césarisme en prenant sa place ?
Simplement parce qu'lls ont respecte la chronologie du calendrier
cosmique : Le Zodiaque. L’¢re des Polssons, avec {outes ses turpi-
tudes était réservée A Plerre tandis que P'ére pacifique et harmonieuse
du Verseau appartient 4 Jean, ef.. nous y voild bientOt.
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C'est ce que nous annoncaient les Troubadours.. Voici encore ce
que dit l'un des leurs : Peladan :

Crains I’exemple d'autrui, pense par toi-méme...
L’homme est un animal esthétique autant que religieux..,
L’enthousiasme est la grande force de l'ame...

Les grandes époques de [histoire sont des mouvements de la
sensibilité...

En effet, c’est le subconscient qui trouve, le conscient ne fait qu'or-

donner ou classer. Quelques savants modernes sont du reste du méme
avis .

Lz:_ mar_che_en avant de la science a toujours été le fait d’intuitifs
et d'imaginatifs. Pour étre un grand savant, il faut d’abord étre un

grand sensible et, au fond, un artiste, pour ne pas dire un poeéte,
(A. d’Arsonval).

La science est toujours balbutiante. Le grand mystére de la nature
est loin d'étre dévoilé, L'infirmité de I'esprit humain se révéle devant
le probléme de la lumiére.. Il faudrait, pour sonder l'inconnu, un
esprit neuf, non déformé par I'école et qui pourrait faire faire a la
science le rétablissement nécessaire en vue de découvertes nouvelles.
(Paul Langevin).

Deviner avant de démontrer. Ai-je besoin de rappeler que c’est ainsi
que se sont faites toutes les découvertes importantes ? Clest par la
logigue qu'on démontre, c'est par lintuition qu'on invente, (Henri
Poincaré).

Il n'y a, en fait, pas de réelles inventions mais des découvertes car
tout est Inscrit depuis toujours dans le grand livre de la nature,

AWEN DES DRUIDES :

Un il clair qui sache voir la Nature,
Un ceenr simple capable de la senfir.
Un esprit droit qui ose la suivre.

LES TROUBADOURS.

Ben es mortz qui d'Amor no sen
Al cor, qualque doussa sabor.

Bernard de VENTADOUR.

Les Troubadours ne sont pas de simples poéfes-musiciens comme
on le dit trop souvent, mais les véritables sectateurs du Graal,
cest-a-dire de I'Eucharistie druidique (Bara-Cwyn).

Comme les Druides n'ont pas laissé d’écrits, on prétend qu’aucune
précision ne peut étre donnée & leur sujet; c'est vouloir ignorer le
grand relai du Pythagorisme qui, [ui, a laiss¢ des traces.
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De méme, nous ne connaitrions rien de I'ésotérisme des Trouba-
dours sans les grands relais de saint Bernard et de Jean-Frangois
d’Assise.

Car les Franciscains sont Chevaliers de la Marjolaine ou ¢« Origan »
(Aor-Agni) et le Poverello disait : «Mes Fréres que voici sont les
Chevaliers de la Table-Ronde... nous sommes les Jongleurs de Dieu. »

Son Cantique du Soleil est son chef-d'ceuvre de Troubadour. Pen-
dant son séjour en Palestine, il avait été initié par les Soufis arabes.
Jeanne d'Arc, Rabelais, Cervantés, tous trois Tertiaires, étaient Trou-
badours... de méme le Dante, Léonard de Vinci et quelques autres
parfaits universalistes dont la chaine n’a jamais €été rompue.

Ce qui distingue du reste Assise de Rome, c’est que la premiére a
comme symbole Notre-Dame des Pauvres, c'est-a-dire le désintéresse-
ment, le don de soi, l'esprit chevaleresque, '"équité, tandis que I’Eglise
judéo-césarienne appuie sa force sur les richesses et a gardé l'esprit
sanguinaire de la justice implacable -+ 1a loi du talion.

Un prétre romain n’est qu'un érudit et un fonctionnaire, le Trou-
badour est un mage, un voyant sensibilisé par les épreuves des mani-
festations antérieures d'une Vie éternelle. Car le terme : « vies succes-
sives » est impropre ; il s'agit en vérité d’Une Vie unique avec des
manifestations successives d'épuration. « La mort n'est que le milieu
d’une longue vie », disent le Druidisme, I'Orphisme, le Pythagorisme,
ef ce fut également I'avis de Claude de Saint-Martin.

Joseph Anglade qui, dans sa considérable documentation sur les
Troubadours, fit plutdt ceuvre d’érudition académique que de sensi-
bilité, eut cependant cette phrase heureuse :

Dans la poésie courtoise des Troubadours, I'Amour est congu de
trés bonne hetire comme un culte, presque comme une religion...

Et encore :
L'Amour chanté par les Troubadours était sans doute doué d'un

pouvoir ennoblissant et purifiait I'dme en méme femps qu'il élevait
le cceur et Pesprit,

Voici du reste le chant d’un vrai Troubadour, Guiraut Riquier :

Amour fait faire toutes actions convenables et donne les qualités
qui accompagnent honneur, Donc Amour est doctrine de valeur ;
il n'est pas d’homme si meprisable  que I'Amour ne transforme en
homme d'honneur, pourvi qu'il aime,

Et ce sentiment sublime pousse & la vertu (théme de Tristan et
Isolde) : D'Amor mon castitaz (De Amour nait la chasteté), dira
Guillaume de Montanhagol, Troubadour (pulousain du XI1*® siécle.

On peut rapprocher cette pensée de 14 boutade de Georges-Bernard
Shaw, un Celte aussi puisqu'Irlandais, et vrai Troubadour :

Tu ne désireras pas la femme que fu aimes,
Tu n'aimeras pas la femme que tu désires,



b Cette victoire de [Esprit sur la matiére est representee par le
" symbole du Graal, clest-a-dire une fleur de lys enfermée dans un

_ oceur (I'acte de génération idéalisé par le sentiment). C'est le motif du
f R blason de la ville de Corbeil dont le nom, du reste, contient le cceur.
S Reprenons Joseph Anglade :

BB On ne saurait reprocher aux Troubadours de ne pas étre plus

| - - religienx que les religieux eux-mémes. Ils ont eu évidemment une
conception de la vie, différente de celle qu'en a d'ordinaire I'Eglise
s _ (romaine). IlIs ne l'onf pas considérée comme une « friste vallée de
i larmes » mais commie un gracieux jardin de joie dont ils ont respiré
' sans remords la plupart des parfums. Cette littérature est gaie, au
moins peéndant sa périnde de splendeur. (La gravité est le bonheur
des sois | a dit Montesqnieu.) '

Les esprits chagrins et boudeurs, comme Cercamon ef surtout son
disciple Marcabrun, y sont une exception. On y sent la joie de vivre,
d‘une vie heureuse, parfois délicate, rarement grossiére. La sensualité
y est chose rare ; et si quelques Troubadours s'expriment quelquefois
avec brutalité, c’est 1a en somme une exception. Leur concepfion de
. la vie est saine et leur poésie éléve I'dAme ef le cceur,

By £ o

Clest, comme le dit Simone Weil, une époque de bonheur,

Pour ce qui est du domaine sensuel qui a cependanf sa raison
d’étre, voici ce qu'en pense Peladan : « Ceux qui s’abandonnent a
I'aimantation sexuelle aboutiront aux pires désordres ; ceux qui résis-
tent a cette loi d'eéspéce se desséchent et semblent avoir perdu la
sensibilité en renoncant a la volupté, »

Et Pierre de Gorsse : « La Vertu est une purefé morale beaucoup
plus qu’une intégrité physige. »

Enfin Frangois Rabelais : « Vertu d'eunuque est sans mérite. »

Reprenons l'avis autorisé d’Anglade pour en venir & I'art musical
des Troubadours :

Les Troubadours (il18 nous en font assez souvent la confidence) ont
mis autant de soin & inventer le « son », c¢'est-d-dire la mélodie, qu’a
trouver le fond et orner la forme.. La musique est une partie impor-
tante de leur art, 1l nous est dit de plus d'un quil trouvait non
de belles pensées mais de beaux sons. Une chanson sans mélodie,
disent-ils, est un moulin sans eau. Plusieurs manuscrits des Trouba-
dours, plusicurs « Chansonniers » comme on les appelle, nous font
connaifre cette musigque. Seulement, on dirait qu'il y manque ['ame,
Nous sommes fres mauvais juges de ce qui en faisait l'originalité.

3 Son gecret parait a jumais perdu, Chantée deé nos jours, elle parait
monotone comme un plain-chant vieilli. Par quels mouvements, par
quelles: moedulations, les Troubadours ef surfout les Jongleurs en
relevaient-ils la nronotonie ?

C'est ce que nous ne saurons sans doufe jamais L..

Je proieste et viens au secours d'Anglade qui était bien inspiré
lorsqu’il a parlé de « modulation ». La bourrée est une danse i trois
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temps, comme la valse, mais participez aux deux ef vous me direz si
la valse a un effet psychique comparable a celui que procure la
bourrée. Car celle-ci (qui se danse de préfcrence par groupe de huit)
est une danse solaire, comme le Fandango basque et la Sardane

catalane. G,
Pour comprendre et sentir exactement ce que signifie 12 « mntr!u-
lation », il faut assister ou mieux participer d des danses chantées
par les Soufis arabes et au Flamenco des gitans. :
Et voici encore ce que nous dit le R.P. Stahl dans les Cahiers du
Symbolisme chrétien, sur universel saint Bernard :

... Son génie éclate dans son admirable traité De Canifu et I’homme
moderne qui a pris Ihabitude de considérer la musique comme nlm
art d’agrément ravalé au rang de décor, y dr;‘mw_.-re avec sfupeiurpa
notion essentielle de musique symboligue. Suivant en cela PfoE!’HEE,
nous retrouvons ainsi quatorze modes ou fagons de nous Exprimer
alors que la musique actuelle n'en posséde que deux : le majeur et

le mineur,

Et, en parlant des danses modernes :

Il ne s'agit certes pas de ces danses sacrées_nﬁ I'esprit, cunn;,:llssant
parfaitement la loi du rythme, impose Eet_lc loi au corps en des mou-
vements harmonieux, précis et hautement symboliques, ahr} de faire
participer I'étre touf entier a la priere. Ces danses, lorsqu’elles sont
extcutées dans leur pureté intégrale, favorisent hautement la
contemplation...

Signe des temps, les Mystéres se réveillent. Un des premiers,
F.-A. Sage, il y a une frentaine d’anndées, attirait lallf:nt!r_}n sur la
gamme descendante de mi (sur les touches blanches du [:l;wu:r}.! lai}-
cienne pamme ionienne des Grees, dont les effets psyciqu:us d'apai-
sement sont indéniables. C'est ensuite Marc Rohrbach qui, :'l:ms' son
Architectonique musicale, a mis 'accent ﬁurllr:. n."nr:lclun: nmm:u]lln du
mode majeur ascendant et le caraclere féminin du mode mineur
descendant,

Les temples grecs, dit-il dans sa préface, furent incontestnblement
construits sur des données architectoniques et tout le monde les admire
encore. Or, la musique grecque ¢taif féminine et :h__-m:t:ndnntu. Qui
peut encore I'écouter aujourd’hui ? II' ctait nécessaire que I'ordre
masculin s'impose avec vighear car il nous a donné les Sciences et les
technicques modernes, Mais le moment est venu de Ir:_r.nmplufter par
un ordre féminin consciemment déployé, sans (uoi, sciences Ei. tech-
niques ne créerong plus qu'usines, casernes et guerres. Au lieu de
laisser un bruit assourdissant nous affoler tous, il Taql retrouver la
chaleur et la paix des valeurs intérieures. Il nous faut faire de la Terre
un foyer ot il fait bon vivre et ofl I'étre n‘esf pas sans Cesse mennce,..
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"~ Encore une pensée de Yvan Lenain :

~ (Cest en prenant conscience de I'harmonie du monde gue la -_pense':‘e
retrouvera le sens du concret. 1l faudra se décider a repenser la phi-
losophie a partir de l1a Musique. Le peuple a besoin de jeux ; il faudra
revoir le probleme des loisirs et de I'éducation physique a partir de
la Danse, axe de foute civilisation : Les neuf Muses; et au miltel
Terpsichore (Claudel).

" Nous ne saurions rien de la philosophie ni des arts de la Grece
antique si les Arabes ne nous avaient éclairés. Ce sont les Arabes

~ également qui nous ont révélé nos traditions celtiques, tant musicales
. quastronomiques. Mais, contrairement aux Grecs, les Arabes, comme
" les Celtes, se sont attachés aux symboles vivants en évitant les dan-

gers d’un anthropomorphisme qui desséche et envoiite. « Une maosaique
arabe, dit Albert Gayet, contient infiniment plus de sensations que la
plus parfaite des statues iconmiques, fut-elle d'un Praxitéle. Celle-1a
est un frémissement de I’dme, celle-ci le moulage anatomique des
muscles d’un hercule forain. » ;

Rejetant le réalisme grec, les artistes celtes, probablement guides
par les Druides, auraient voulu exprimer I’indéfinissable au moyen
d’'allusions symboliques, dit Lancelot Lengyel.

Le Troubadour est I'auteur, le Jongleur est I'exécutant, 'acteur.
Ce mot « Jongleur » a perdu son veéritable sens et désigne actuellement
un acrobate qui jette des objets en l'air et les rattrape avec adresse.

- On deyrait les appeler plutdt des < jetteurs ».

Massenet a été victime de cetfe confusion dans la mise en scéne
de son Jongleur de Notre-Dame. L'acteur joue non seulement du
violon, mais il lance de temps en temps des objets en l'air ef, évidem-
ment, ne les raftrape pas, ce qui tonne une impression de bouffonnerie
a un moment extrémement grave, Par contre, les airs qui sont censés
étre jouds par l'acteur ont été empruntés au vieux folklore russe
(transcrits par Glinka), ce qui est une excellente idée car ils contien-
nent une seéve que la musique moderne a perdue,

Massenet a trouvé son beau sujet dans un texte de Gauthier de

. Coincy (1220), qui conte en jolis vers la légende d'un Jongleur louan-
‘geant la Vierge au son de sa vielle dans I'église de Roc-Amadour ef

voyant un cierge de 'autel” descendre sur 'instrument. Fidélifé aux
enseignements druidiques (Virgini partturae) et aux chants vitalistes

“des Bardes. La grotte de Roe-Amadour, sanctuaire druidique puis

chréfien et dont les pelerinages eurent une vogue consldérable au
moyen dge, doit son nom au mari de sainte Véronique, un Arabe du
nom d’'Ahmad-Aour qui avait é&t¢ surmmommé Zaccai (Zachée),
clest-a-dire le « pur» ou le « jusie » a4 cause de I'hospitalité frater-
nelle qu’il avait offerte a Jésus,

Le culte des Troubadours, 8'il est en sommeil en Gaule (mais plus
pour longtemps), est encore vivace en Afrique du Nord, en Espagne
et surtout au Portugal, Chez les Touareg, les podtesses se réunissent
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encore en Cours d’Amour. La Zaouia Allaoui de Mostaganem ot l'on
prie en dansant et en chantant, recut fraternellement Paul Le Cour,

lors de son voyage en Afrique du Nord.
Au Portugal, on chante encore les Fados dont les pa_mles et les
« s0ns » remontent souvent au moyen dge et méme plus loin: :

Saudades que me vdo nalma,
Ninguem as pode contar ;
Sdo tantas como as estrellas,
Como as areias no mar...

(Les souvenirs nostalgiques que j'ai dans ’Ame, personne ne peut les

compter ; il y en a autant que des étoiles, que de grains de sables dans
la mer...)

« Saudades », c'est la nostalgie de I'épogue radieuse des Trouba-
dours, une époque qui reviendra quand la fiévre de I'Apocalypse sera
apaisée.

« Saudades ». clest le < Regret», nom que les Arvernes donnent
encore a leurs chansons quand ils sont loin de leur petite patrie :

Viens, ma mie, que je te chante un « Regret » du cher pays.

Et quoi de plus nostalgique que ce vieux chant bardique écossais
que nos jeunes Chevaliers scoufs appellent le Chant des Adieux :

Ce n'est qu'un au revoir, mes Freres...

Dans la « pritre » du Troubadour, c'est la musique et le geste qui
dominent, les paroles ont moins d’imporiance.

Je suis las des mots, je suis las d'entendre

Ce qui peut mentir ;

J'aime mieux les sons, qu'au lieu de comprendre,
Je n'al qu'a sentir...

a dit Sully Prudhomme.

Quand on recevait un visiteur étranger, Fidéle d*Amour, Soufi arabe
ou autre, les Jongleurs, par courtoisie, fredonnaient la chanson mais
toujours en la mimant, le geste ayant une importance primordiale.

L'émotion ressentie cdevant un film muet mimé par Charlie Chaplin
est d’une autre qualité que celle que procure le « bruifage » accom-
pagnant les films statiques actuels,

Aux « jeux » des Jongleurs el aux improvisations des Troubadours,
participaient les spectateurs qui n'étaicnt pas inertes comme a I'heure
actuelle, de sorte que I'on assistall & une ondulation rythmée et har-
monieuse qul apportait 4 tous le réconfort, la joie et la vitalite dans
la solidarité,

Troubad'Our 3 Qul trouve la Lumiére.
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~ C’est le saint Graall... -f? oS 4 '.
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de curiosité ef ce fut Galaad le Gaulois
la cinquantiéme place a la Table Ronde.
symbole, et sa Queste, une religion. La recherche, |
‘et son espérance, est du reste plus savoureuse que
1CTi T ' | ¥

une coupe et d'une lance, d’'une émeraude taillée sur
-quatre faces, du sang du Sauveur rapporte par Joseph
gf;ll'g' au Pays des Ancéfres... Mais ceux qui cherchent le Graal
que dans leur cceur, chercheront longtemps. (V. Atlantis,
‘Symbolisme du Graal ».)
Bruges-la-Morte, une Ampoule contenant le Saint-Sang est
-encore l'objet d'un culte et de cérémonies religieuses.
- Voici un avis autorisé de René Guénon :
: "LE: point importanf pour nous et qui ne nous parait aucunement
~ douteux, c’est que les origines de la légende du Graal doivent étre
e rﬂﬁpﬂ}féﬁh la transmission de certains éléments traditionnels, d’ordre
. plus proprement initiatique, du Druidisme au Christianisme ; cette
gri &1 transmission ayant été opérée régulierement et quelles qu'en aient été
. dailleurs les modalités, ces éléments firent dés lors partie intégrante
~ de l'ésotérisme chrétien. L'existence de celui-ci au moyen Aage est
absolument certain,

e

% ~ Mais pour le commun des mortels, e Graal est un objet unique
~ conservé et bien gardé dans un endroit secret et célébré par un culte
 journaller. L’homme est un animal idolatre.
~ Chrétien de Troyes, Guyot de Provins, Wolfram d’Eschenbach,
~ ouvrent la voie & Richard Wagner. Celui-ci, encore en plein paganisme
~ sanglani ef bruyant, est déja torturé par le démon des Troubadours,
 ses Maitres chanteurs de Nuremberg le prouvent, et I'on y sent déja
[*apaisement de la fougue orgueilleuse du compositeur.
~ Mais il faudra Lohengrin et Parsifal pour nous révéler [e dépouille-
- ment définitif du bouillant Troubadour enfin maitrise.
1l y eut en Europe de nombreux sommefs sur lesquels fut célébre
~le Soleil de Gloire, maitre de la génération, de la fécondité, de la
fertilité. Beaucoup portent encore le nom de pic Saint-Sauveur.
- Wagner, dans ses recherches de géographie mystique, vint dans les
~ Pyréndes, et, bien renseigné, s'arréta & Pulverf, dans I'Aude.
 Beaucoup d’auteurs qui ¢tudient la géographie plus sur les cartes
* que sur le terrain, et ont un malin plaisir a vouloir mélanger le drui-
- disme et le catharisme (v. Allanfis, n® 175, « Montségur »), prétendi-
- rent que le grand compositeur ctait descendu & Puivert pour faire
- lascension du mont Ségur | Or, Puivert, qui est un petit village, se
~ trouve & une trentaine de kilométres de Montségur tandis que pour

CraTeAar e Prrivienr, Eoa hiapt 0 ovoe géndrnle,
P bas o ornements dntarlenrs, a4 gapcke @ salle des Chevoliers
i droile P osnlle des Jongleurs,
(D%prees Tes croquis du D Paul Courrent, )
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gravir ce Pog des Cathares, il est tout indique de descendre a Lave-
lanet, bourgade importante située seulement a 12 kiloméfres du pic
de la Sécurité. :

Wagner 6tait allé 4 Puivert pour visiter le chateau du pic Viride,
et pour cause, nous allons le comprendre.

Puivert est un ancien sanctuaire druidique de premiére grandeur.
Dans une plaine de 1 600 hectares, traversce par le ruisseau de Blau,
un barrage fut élevé par les Druides pour constituer un lac de plus
de 500 hectares de superficie, lac sacré, baignant le pied du pic Viride
ou pic de la Viridité (Verdeur-Virilite) oil soufflait 'Esprit et ou les
radiations telluriques rendaient I'équilibre aux malades. Ce sommet
fut un des grands sanctuaires des Gaules et les Druides y célébrerent
le culte de la Fécondité, 'Eucharistie, le Saint-Graal. A notre époque
encore, un imporfant pélerinage va y glorifier chaque année « Notre-
Dame de Bon-Secours 2.

A 7 kilométres, au nord-est, a Sainte-Colombe (N.-D. du Saint-
Esprit), la chapelle de Notre-Dame-de-Paris est un des relais des
Romanis se rendant aux Saintes-Maries-de-la-Mer. Nous sommes en
famille (v. Atlantis, n* 173, « Parisii et Romanis »).

Le culte druidique fut continué sans interruption jusqu'au moyen
Age, mais le chiteau qui avait succédé a 'Oppidum-Sacré, fut détruit
en 1210 par les hordes de Montiort. Le barrage du grand lac céda en
1280 et la vallée de I'Hers fut envahie par une ferrible inondation qui
détruisit tout sur son passage, y compris la ville de Mirepoix, en
totalite.

Le Blau est I'affluent le plus oriental de la Garonne ; le lac
aflantéen ne se trouvait qu'a 80 kilométres de la Mediterrance.

Le chateau, dont on voit encore les ruines imposantes, fut
reconstruit pour la dernitre fois entre la fin du XI1® siécle et le com-
mencement du X1V,

« A défaut d’autres preuves, il en est une certaine, c'est Ia repre-
sentation des armes des familles de Bruyéres et de Melun, Or, Thomas
de Bruyéres, fils de Jean, épousa, en 1310, Isabelle de Melun, ef ce
sont encore ces blasons des deux familles que l'on retrouve sculptes
sur la facade ouest du donjon... », dit le docteur Paul Courrent dans
une éfude publiée en 1931.

les ruines couvreni encore une superficle d'environ 8000 metres
carrés et la grande cour ol se joualent les Mystéres mesure 50 metres
sur 80,

Dans le donjon qui a 16 métres sur 20 et 35 métres de hauteur,
la salle supérieure est celle des Jongleurs. La voute o huit nervures
qui partent d'une clef ronde oi se trouve sculpté e double blason de
Bruyéres et de Melun ; elles reposent sur des culs-de-lampe represen-
tant des Jongleurs falllés en haut=relief, Cette salle, haute de 8 metres,
esf éclairée par trols fenéires trilobées (est-sud-nord) creusees dans
['épaisseur (3 m) des Imurs,

L
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En dessous se trouve la salle des Chevaliers de Ia Tah}e Ronde ;
elle a 7 metres de hauteur. Elle est éclairée par deux fenétres (nord
et sud) et posséde une porie ogivale ouverte Vers le couchant. La clef
de voite représente le couronnement de la Vierge. .

Six nervures portent sur des culs-de-lampe en haut-relief représen-
tant des Chevaliers du Graal. )

A droite, on apercoit un saint Michel terrassant le Dragon. On sait
que saint Michel succéda & Hermes dans les cultes solaires. C'est par
ailleurs le cas pour Saint-Michel de P’Aiguille, au Puy, IT]EI"IIHF naturel
de 88 meétres de hauteur, au pied duquel se trouve un baptistére octo-
gonal (donc solaire) d'inspiration arabe.

Saint Michel terrassant le Dragon, cest la victoire de la Lumiere
sur les Téneébres.

Vers la fenétre de la facade méridionale du sanctuaire de Puivert,
on peut admirer une sorte de niche aux fines moulures, aux colon-
nettes gracieuses avec ornement central (une téte ailée a la bouche
béante).

« Les historiens donnent a cette salle une affectation religieuse »,
dit le docteur Courrent. Que celui qui a des anténnes comprenne.

Et c'est en effet ici que Richard Wagner regut Pillumination qui lui
inspira son chef-d'ceuvre de Troubadour : Parsifal.

Si 'on veut interpréter un jour cette ceuvre unique dans son cadre
véritable, il faudra revenir au pic Viride.

—0

Réllexions sur le chant, la danse et l1a parole

par Marc THIROUIN.
ORIGINE.

On parle souvent de la signification cosmique et du caractere
magique de la danse, du chant, de la musique. Par quel miracle speci-
fiquement humain ce qui n'est a la base que geste, voix et resonance
matérielle a-t-il pu acquérir puissance rituelle et valeur expressive ?

Sans doute faut-il considérer que ce fossé, I’esprit de I'homme
lui-méme l'avait franchi, puisque, muni comme P'animal d'un mental
essentiellement pratique, il pouvait en oufre réfléchir, raisonner et
creer.

Or, 'homo sapiens n'a pas acquis ces caractéres ; il les avait dés
son avénement, par la vertu d'une sorte de saut quantique qui était
une Révélation pour la branche d'évolution sur laquelle il apparaissait.

L'esprit de I'homme créé libre communiquait sa liberté & ses mem-
bres, & son visage, & sa voix, qui devenaient d’'une mobilité extréme
pour répondre & sa pensee reéflexive, raisonnante ou créatrice. Ainsi
le geste, avec la main, devenaif capable ‘non seulement de servir le
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corps mais d’exprimer et de créer, Ainsi I1a voix n’éfait plus un simple
eri de P'animus mais un mode d'expression du spiritus.

Exprimer et créer sont d’ailleurs bien proches parents. Exprimer,
c’est créer une représentation sensible, qu’il s’agisse d'un son, d’'un
signe gravé sur la pierre, d'une statue, d'une automobile, d'une ceuvre
intellectuelle ou artistique. Créer, c'est représenter un désir, et puisque
chez I'homme le désir se fait pensée, créer cest finalement exprimer
une idée. Ainsi, le probléme de l'origine du chant et de la danse chez
I’homme se confond avec celui du spiritus.

RYTHME.

Le geste procéde du mouvement.

Le mouvement est l'expression de la vie.

Or la vie est rythmée.

Ainsi le gesfe tend a se rythmer.

Et le chant lui-méme, qui n’est qu'un geste musical.

CHANT, GESTE ET PAROLE.

Les animaux émettent des sons inarticulés, tantot monotones, tantot
modulés et parfois sur un registre étendu. La richesse vocale croit a
mesure que 'on §'éléve vers les espéces supéricures. Chez les verté-
brés : le poisson est muet, les batraciens et les reptiles soufflent,
certains ont un sifflement ou un cri, les mammiféres ont des registres
sonores plus vastes et reflétant des etats psychologiques plus varies
(les inflexions de la voix sont plus délicatement influencées par la
sensibilité), les oiseaux seuls chantent ef certains sont capables de
parler par imitation. Le singe, morphologiquement plus proche de
I'homme cependant, ne chante ni ne parle. Ses facultes d’imitation se
bornent au geste.

A I’homme, il a ét¢ donné non seulement d'imiter mais d'incorporer
au chant et au geste un sens en rapport avec sa conscience d'un
monde intérieur et extérieur particuli¢rement vaste,

En tant que mode d'expression, le chant et le geste devaient logi-
quement exprimer la part spécifiquement humaine de 1'homme : non
seulement la sensibilité (animus), mais 'idee (spirttus).

Contrairement au sentiment, synthétique, qui peut se contenter du
son, l'idée tend 4 devenir analytique, & decouper la realité externe et
interne, a s’articuler avee des idées complémentaires ; elle aura alors
besoin d’un mode vocal de plus en plus précis et articulé ; d'on le
langage dans la forme que nous lui connalssons aujourd hui.

Sortant de 'animalité, el encore soumis aux modes expressifs de
Uanimus, il est vralsemblable que 'homme aif progressivement appris
4 parler 4 mesure qu'il prenalt une conscience de plus en plus
« objective » de ce qui "enfourait et de lul-meme,

Lenfant de douze ans retrouvé récemment parmi les loups, aux
lgdes, hurlait comme ses parents adoptifs et n'avait pas encore invente
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le langage. Si, au lieu d’étre incorporé seul a une _s.ur:iété animale, il
avait passé ses douze premigres annees €en compagnie d'autres enfants
isolés avec lui dans la nature, on peut penser qu'il efif éprouve, comme
eux, le besoin de communiquer Ses sentiments puis seés pensees, et
usé du geste et de la voix. Son attention 3 la vie et a sa propre nature
n’efit pas été atrophiée par un milieu animal sans spiritus. Ses facultés
et ses besoins proprement humains d’étonnement, de curiosité, de
création, d’initiative, de sympathie ou de compétition se fussent donne
libre carriére ; I'épanouissement humain de son animus 'eit déja,
vraisemblablement, conduit & [’aperception du rythme vivant et a
expression poétique spontance, plus apte qu'un langage nécessaire-
ment rudimentaire a exprimer la plénitude de ses sensations et de
ses états psychologiques ; il aurait réinventé limitation vocale et
mimique de la nature, il 'aurait spontanément adaptee au rythme
il serait devenu danseur ef musicien. Il aurait pu ensuite laisser se
développer dans ses chants les éléments dun langage qui en eussent
précisé le sens. Telle du moins aurait été son évolution s'il avait suivi
pour lui seul la route qui nous semble avoir été celle de l'espece
entiére.

ANTERIORITE DU CHANT ET DE LA DANSE.

Par leur immédiateté expressive, il n'apparait pas impossible que
le chant ef la danse — procédant du son inarficulé et du geste, puis
se modelant sur les rythmes naturéls — aient pu précéder le langage,
la parole. On n’en trouve pas d’indication contraire dans la Tradition.

L'homme, fait 4 'image de la divinité, a hérité du Verbe ou Logos.
Or, les mots verbe et [ogos ne signifient pas, a4 proprement parler,
< parole ». Verbe procéde de la méme racine que verberare, vibratio
(d'ou vipera, la vipere, qui siffle et ondule ; verbera, fouet) ; tout cela
indique vibration, ondulafion, mais non point articulation sonore.
Logos veut dire « raison », lien logique entre les idées (cf. Legein,
réunir), et — nomiquement — lumiére, amour et connaissance *.

L.a Genése hébraique nous dif que I'Efernel présenta a Adam les
animaux de la création pour qu'il les nommaf, mais rien ne permet
de supposer que cette présentation aif immédiatement suivi la nais-
sance d'Adam. Si un seul signe zodiacal s'est écoulé entre la création
de I'homme et sa chute, 'humanité a eu plus de deux mille ans — la
valeur d'une soixantaine de générations actuelles — pour acquérir un
langage vocal et le fagonner. Bien des signes, d'ailleurs, suggerent
cette antériorité du chant et du geste comme moyen d'{:xpressinﬂ.

- Riinlllr(ll;lillﬁb“wm?mmlm que la racine Verb se¢ rapproche de la racine
germanique Farb (couleur) ; or, ln couleur est une vil e
spécifique. : @ vibration lumineus

‘ il
I Eﬁ?{lﬂﬁﬁ%ﬁg“m;}‘gue Iﬁﬂ'-ﬂﬂ g'apparente, par permutation courante de
? it G- (Rewr, rol) § or le Logos, en tant que démiurge, est bien
Rol, et I'homme est Roi de la création, B

i
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SURVIVANCES DU CHANT ET DU GESTE DANS LE LANGAGE ACTUEL.

A mesure que le langage de I'humanite vieillit, il gagne (avec bien
des éclipses et des renaissances) en précision analytique ce gu’il perd
en puissance d’évocation et en possibilité poétique. Il se fragmente,
s’articule, il brise le rythme animique pour acquérir son indépendance
intellectuelle, I devient instrument mécanique du savoir et de sa
transmission, et cesse petit a petit d’étre un mode de communication,
c’est-a-dire d’union spirituelle au sein de la communauté. Il cesse en
méme temps d’étre le lien direct entre les inspirations proprement
divines et I’homme. Le langage n’exprime plus Dieu et sa création,
et leur rapport avec 'homme, mais les rapports des diverses parties
de la création entre elles et leurs relations avec I’anthropo-centre.

‘La méme évolution s'est produite en symbolique, du symbole syn-
thétique antique au symbole mathématique moderne. Or, le symbole,
qu'il soit graphique, vocal ou mimique, est 'expression du 5aVOIr.

La danse a pareillement évolué en perdant sa signification sociale
ou cosmique pour n’étre plus qu'un jeu (au sens moderne du terme,
car 'on pourrait en dire autant des jeux, qui ne sont plus qu ‘une
distraction aprés avoir été un mode d’enseignement).

« Révélation primitive » ne veut pas dire que tout a été donné a
'homme en une seconde — les six jours de la création ne se sont-ils
pas échelonnés sur des millions d’années | — mais que I'homme a
acquis, en un temps plus ou moins rapide, et grice a des facultés
vierges, un ensemble efficient de connaissances en rapport harmo-
nieux avec sa nature «humaine », c'est-a--dire animale par Ile
physique et divine par l'esprit. C'est cette acquisition qui se perd au
cours des temps, a mesure que I'homme se replie sur lui-méme, Vers
ses lumiéres personnelles, et devient aveugle aux lumiéres divines,
qui sont aux premieres ce que le soleil est au ver luisant.

Il reste cependant dans les langues acfuelles des traces de ce mode
peut-étre initial d’expression qu'était le chant. Ces traces font encore
partie intégrante du langage el 'on ne saurait s'en passer. Ce sont

— Paccent tonique, qui marque le temps fort du mof, ou le temps
fort de la phrase ;

— le chant particulier a urne langue, ou a son parler régional : le
Midi chante, le Nord chante - différemment sa langue. Ce qui
permet 4 un Frangais de reconnaitre un Anglais parlant la langue de
M. Coty, ce n'est pas seulement sa facon de prononcer les r ou les u,
mais le chant particulier qu’il donne & ses phrases. Transcrites musi-
calement, la partition vocale de "Anglais et celle de I'autochtone ne
coincideraient pas. Chagque peuple a son chant, qui survit & sa langue.
La parole est le squelette, le chant est la chair; or, le squelette
n'apparait que lentement et longlemps aprés la chair ;
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" [Pexistence du rythme dans la phrase; :

__ Pinflexion de voix : interrogative (on €leve d’'un ou plusieurs
fons Ia fin de la phrase), dubitative, ironique, exclamative, optative,
affirmative, etc. Prononcez une phrase: ou urn mot en Iui donnant
successivement ces diverses nuances et comparez la hauteur des sons
émis... Ne dit-on pas, d’ailleurs :‘parler sur un certain ton P

'importance du ton est prépondérante dans certaines langues
orientales ou américaines, ol 1a hauteur du son fait partie intéegrante
du sens du motf et ne peut en étre séparce. -

La langue chinoise a cing tons, 'annamite en a six. Dans celle-ci,
par exemple, le mot Ba, suivant 1a hauteur de sa prononciation, peut

* signifier : Dame - chose abandonnée - marc - trois - souffler - ou

concubine du prince. Ef le P. Alexandre de Rhodes, inventeur au
XviI® siécle du Quoc-Gnu, écrifure accentuée de cette véritable « musi-
que parlée », a pu écrire : « Les accents sont I'ame et l'intelligence
du mot » 2,

Chose curieuse, le chinois qui dispose de cing tons posséde une
gamme musicale également pentatonique ; exemple remarquable du
parallélisme de la langue et du chant chez un des plus vieux peuples
dlu monde.

De méme, il existe chez les Mazatecos, tribu mexicaine de I'Etat
d‘Oiaéxaca, un langage sifflé, utilisant les quatre tons de la langue
parlée. -

En Afrique, le tam-tam est une langue ef non pas seulement, comme
on le croit communément, un simple code {élégraphique. La hauteur
des sons, en méme temps que leur rythme, est essentielle pour la

- signification du messageb. :

Or, c'est aussi en Orient et en Afrigue que s’est le mieux conserve
le sens symbolique des danses . Tout va de pair,

1o Le sens des mois varle sulvant I'[ntonation qulon lenr donne ou les
gestes qul les accompugnent., Prononcez les mots : « (Yest drole> sans
inflexfon § 118 n'onf aucun sens ; mals variez les Inflexions et s voudront
dire : solt que vous avez falt une découverte curlense, solf que vous portez
un Jugement ralsonné sur ln nature dune euvre, solt que vons rabalssez la
vileur de celfe auvre, solt qué vous exprimez Ie plalsic que vous y avez
pris, solt que vous Interrogez quelqu'un d'une fagon un peu méprisante sur
l'esprit d'un enlembour, efc, : gante B
Un simple geste de In maln, un hocheément de e suffisent souvent i
exprimer une phrase entléré d'une fagon beaucoup plus raplde, voire plus
snhLiIe,.que les mots ne pourralent Is falro, . plde, voire plus
2. Histoire du Royaume du Tunguin, par le P, Al, de Riopres
3. Comme exemple de « lnnguge tambouriné », ou sifflé, on peut citer le
Bandan {E!ﬂllgﬂ}.iﬂn en frouve de nombreux attres an Nl,-:é'rin s e
et dans foute IAJLIY, Ces «langues muslcales » oxpriment toutes les [ddes
45 "ESEBE;HHUE'B”“H d’dmetfre pu moyen de la Jungoe parlée, avee toutes leurs
;iﬂcfléltlﬂn iﬁ:t :‘Fl}:um:#:;g? EEIG“ M. Herbert Pepper, qul 5':.‘51 consacré A leur
LUOe Com L L
At T T {udlggjt;:ﬁ}é_“mdﬁ des langues et de la muelque
4. a) En Hurope, les danses folklorlques ont gardd un e e avimbo-
lisme ; or cest aussi dans le peuple, el surtout & Ia uamliugne; ﬁ-ue se
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Chez les Peaux-Rouges, le geste a gardé aussi de sa puissance de
signification, & tel point que la parole peut n’intervenir dans ce sym-
bolisme mimique qu’a titre de précision supplémentaire ef non comme
mode essentiel d'expression ?,

Le chant sans parole et la danse ne sonf-ils pas encore la fagon la
plus spontanée que nous ayons de nous exprimer, quand nous chan-
tonnons et improvisons, lorsque nous sautons de joie, trépignons
d’impatience, accueillons un ami a bras ouverts, etc. ?

La poésie antique (grecque ou latine) avait une prosodie fondée sur
Palternance rythmique des voyelles ou diphtongues longues et bréves,
Le rythme s'est simplifié chez nous, il ne dépend plus que du nombre
des syllabes et de la césure. Nous y avons ajoute la rime, mais celle-ci
— bien que tirant étymologiquement son nom du mot rythme — n'est
plus qu'une monotone assonance ferminale. Nous SOMIMES devenus
absolument insensibles au jeu des spondées et des dactyles et aux
infinies variétés de la méfrique ancestrale.

Noire musique occidentale s’est pareillement stratifice en douze
demi-tons, redistribués assez bizarrement en sept nofes et cing inter-
calaires, et a perdu sa continuité infinie qui en faisait I'expression de
I'absolu.

Tout incite par conséquent & penser que le chant et la danse —
procédant respectivement du son modulé et du pgeste assocics au
rythme — ont été les premiers modes d'expression humains et que le
langage articulé s’est épanoui progressivement au sein meéme de cette
langue originelle. 1l en précisa sans doute d’abord la signification,
avant de I'éfouffer plus ou moins complétement. En méme temps, le
génie de ’homme perdait son caractére poétique (on devraif dire
poiétique), c'est-a-dire synthétique et créateur ®, et devenait prosaique,
c'est-a-dire analytique et destructeur.

Les <« créations » dont I’homme s'enorgueillit aujourd’hui ne sont
plus que des assemblages maitériels, infellectuels et profanes, alors
quil avait été donné & I'image divine qu'il représentait le pouvoir de
créer par le verbe — qui est invocation — et par le geste — qui est
inchoation —, tous deux sacrés parce que transmetteurs du pouvoir
divin,

malotient 1e mleax 'e oecent 2, ¢'ost-i=dire 10 ehont des lnngues ; o) Le jeu
des malng a4 une lmportaonee pactieallére dans les doanses ovlentples ;| nous
reviendrong sur celte guestlon enr In maln est ¢hez 'homme en relation
¢lrolte avee 1'esprit,

1. Les dléments vocaux du lnngonege, ef parcticullécrement 1858 ¢onsonnes, ne
procedent-118 pag des « gestod » do I langue, des lévres, de In gorge, des
poumons, remplacont cenx deg malng, deg Jumbes, de o (8le, du buste (gue
cependant on continue fv utlliger, souvent monlegrd gol, dons In conversation) ?

2 11 n'en resie quiun gouvenle dons ¢ ehond @b o moslgue lnepntatolres,
log danses sacrées, les potmes Inltablques (comume le forent vealsemblable-
menl les poémes homérlgues ef les wuvres des Troubadours).
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IL’ésotérlme et le 'sfmhollsme en musique

par Héléne de CALLIAS.

Pour tous les peuples de I'Antiquité, l'origine de la musique est d’essence
divine. Comme partouf ailleurs, chez les Grecs cet art sacré se raftache
aux astres. Chague son est en concordance avec un astre, et chaque astre
avec un dieu, Voici leur définition de la naissance de la musique, proche
de celle des Arabes, et qui se trouve dans le dixiéme livre de La Républigue,
de Platon :

A la vote céleste est suspendu un immense fuseau qui est dévidé
par la Nécessité, En tournant, il entraine dans sa course les huit
orbes des huit couleurs premiéres. Sur chacun de ces orbes est assise
une siréne qui tourne avec lui, en faisant résonner une note de sa
voix : et de ces notes émerge I'Harmonie Universelle.

D'autre part, les sirénes représentent la puissance quasi invincible, magi-
que, de la musique sur ’homme, et ce symbole existe dans tous les pays du
monde ; en Orienf, en Extréme-Orient et en Occident. Nous le retrouvons
au Céleste-Empire ofi il est dit que lorsque la brume se léve de la mer, le
Poisson d'Or émerge des flots, tandis que l'oiseau Hac, celui qui a le plus
heau chant, descend du ciel pour venir le retrouver : de cette union nait le
dragon aux ailes d'ange et 4 la queue de dauphin ; sa voix slirpasse en
beauté tout ce que I'on peut entendre sur la ferre,

I’oiseay Hac symbolise aussi le cygne ; dans les fables orientales, cet
niseau apparait tantét comme une incarnation de Ia divinité, tantot comme
le symhole de I'harmonie des sphéres. Ce cygne éfait I'oiseau prophétique
consacré a Apollon. Le cygne et le poéte rendaient ensemble un hommage
au dien de la lumi¢re, ainsi que le prouve cette invocation de I'hymne
homérique :

() Phachus, le cygne fe chante mélodieusement, lorsqu'il s'¢lance
avee le pocte vers le Pénce,

Et Homeére ajoute :

Clest A toi que sonf attribuées les regles de Pharmonie, soit sur [€
continent, soif dans les iles.

I'historien Georpes Kastner fait remarquer que, sans doute, la beauté du
cygne, son air calme, majestueux, la blancheur éblonissante de son plumage,
avait paru, dés la plus haute antiguité ¢tre le plus beau symbole de I'art des
sons. Il ajoute :

Tous les antigues onf, en effet, prodigué au eygne les plus lauda-
tives épithétes @ 'enchanteur, le mélodieux, oiseau des muses ; c'est
ainsi que le nomment Homere, Callimague, Ovide ef Virgile. Les Péres
de I'Eglise firent chorus, Saint Jean-Chrysostome attribue au cygne
I'harmonie de [a musique.

Au moyen Age, il exista nombre de Chevaliers du Cygne, le plus célebre
a 6té exalté par Richard Wagner dans la Iégende musicale de Lohengrin.
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A propos du prélude de cet opéra, il convient de parler du nombre d'or,
analysé musicalement par le professeur Lefebvre :

Déja, dit-il, dans les arts plastiques contemporains, I'Ecole des
beaux-arts de New-York enseigne, sous le nom de Dynamic symefry,
Part de meftre en valeur, dans un tableau, le sujet le plus important
de P'ccuvre en le situant & environ six dixiemes d'un des bords du
cadre, et ceci d’accord avec les peintres de la Renaissance... Comme la
musique n'a pas son expression dans l'espace. mais dans le temps,
c’est donc 1a qu’il faut chercher la section doree... .

... Ainsi, si I'on analyse le prélude de Lohengrin a ce point de
viie, on remarque que le point culminant de ce morceau se manifeste
aprés une puissante modulation de [a majeur, ton principal, a fa
majeur, puis a la dominante en ré majeur pour aboutir au ton de fa,
dans un fortissimo qui se trouve placé chronométriquement a la dis-
tance de 0,618 du début. [Compte tenu du slarg et du point d'orgue]...
D’autres exemples sont fournis par les Préludes, de Chopin, par Reflets
dans ['eau, de Debussy, [ol] la Section d'or se trouve exactement
aussi au point culminant, soit 4 la mesure 58,1 sur les a4 qu'elle
comprend.

Lorsque I'on songe que ce nombre d'or est exactement observé dans la
pyramyde de Chéops, oii toutes les mesures, soit angulaires, soit lincaires,
Pont pour base, et qu'il est lui-méme en rapport avec [e cycle solaire et la
précession des équinoxes, ainsi que l'a faii observer l'abbé Moreux, on
reste confondu par le génie des composifeurs qui, peut-étre, sans le savoir,
on été si loin dans I'ésotérisme musical.

Les Chinois, par contre, savaient trés bien ce qu'ils faisaient lorsqu'ils
construisaient le psaltérion royal. On nous enseigne qu'il y a cing mille ans,
I'empereur Phuc-Hy demanda a son astrologue de choisir une date faste
pour faire confectionner son psaltérion par le trés habile luthier Tu-Ky.

Pour construire cet instrument, Tu-Ky devait calculer d'apres les élé-
ments du ciel et de la terre, La longueur du psaltérion devait étre de trois
thuocs, six tacs, et un phan, afin d’étré¢ en concordance avec le nombre 361
représentant les trois-cent-soixante et une allées célestes ; le haut de I'ins-
trument serait large de huit tics, A cause des huit demi-trimestres ; le bas
serait de quatre tAcs en concordance avec |es quatre saisons, L'épaisseur
devait étre de deux tics, alin qu'elle fat Pembleme du ciel et de la terre.
Les chanterelles dorées devaient étre au nombre de douze, pour vibrer avec
les douze mois de 'année, auxquels il conviendrait d'ajouter, hors série, une
treizitme corde, pour le jour bissexte. Enfin, les chevilles seraient faites en
pierres précicuses, celles-ci correspondant aux notes qu'elles devaient servir
n accorder.

Lorsque le psaltérion serpit ferming, il faudrait se garder de le faire
régonner dans leg sept cas suivants @ la mort ; la cupldité | Ia malproprete :
les vétements néglipgds 3 sans avolr bralé l'éncens ; sans avoir un bhon
auditoire ¢ sans avoir approprié U'air & la planeéte maifresse de Fheure.

Tous les peuples d'Orient observent fort bien cetle appropriation cos-
mique de la musique avee les astres,

Cefte croyance en une concordance entre l'effet d'une melodie et
heure o elle doit ttre exéentée existe dans tout le monde musulman.

dit excellement Rouanet, qui aurait pu reconnaitre ces connaissances a tout
I'Orient. Chez nous, elle n'existe plus que dans la liturgie. Celle-ci seule a
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gardé la connaissance qui permet de varier ses invocations suivant I'heure,
le jour, ou le mois, et ces varianfes sont trés rigoureusement observées,
principalement, par les Bénédictins.

Mais, si les compositeurs ont écrit des scénes de sorcellerie se déroulant
sur les douze coups de minnit, comme la Danse macabre, de Saint-Saéns,
la fonte des balles infernales du Freischiitz, de Weber, efc., Iincantation
populaire ne tient plus compte du moment propice 4 I'exécution.

Finissons ces trop bréves notes pour un sujet immense, en citant cette
phrase de Syé Yong, vieux Iettré chinois

Pour les rites et les banquets, I'on n’emploie que la gamme Thai-
Tséou, qui ne correspond pas toujours avec le LyE, ou tonalité du
mois. De sorte que, sans aucun doute, on blesse les influx terrestres.
Il faudrait rétablir I'usage des douze gammes s'accordant avec les
douze mois de Iannée ; car si les hauts dignitaires faisaient entendre
chague Lyé en harmonie avec chaque période, ils deviendraient
cga;lbabres d’etre bien adaptés aux influx terrestres, et d'émouvoir le
ciel.

Ainsi la musique, art ancestral, chargé d’ésotérisme et de symboles, ne
devrait-elle pas étre jouée a tort et & travers, comme on le fait actuellement,
Souhaitons donc qu'un jour vienne oit nous apprenions — ou réappre-
nions — a bien adapter notre musique avec le cosmos, afin de faire régner
la paix sur la terre, et « d'émouvoir le ciel » |

Aspects inconnus de la danse sacrée

par NATYA 1.

Le corps n'est pas pour Uimpudicité ; il est
pour le Seigneur, ef le Seigneur pour le corps
(saint Paur, I. Cor. : VI, 14).

Ne savez-vous pas que volre corps est le
temple du Saint-Esprit 2 (saint PAuL, [, Cor. VI,
19).

Il n'est que de se reporter a notre livre Les Danses religieuses pour com-
prendre le role immense de la chorégraphie sacrée, mais ces aspects inconnus
dont nous allons parler méritent toute notre attention,

Dans les fextes non canoniques et dans les écrits des Péres, nous retrou-
vons de nombreuses citations, commentaires, explications concernant le sujet
qui nous intéresse. Par exemple dans La Didaché, ou !}u;'rrr'n_{' des {Juuzf,
livre que cerfains pensent étre antérieur aux Evangiles, et qui date certai-
nement du 1°* siccle, il est faib mention d'une danse appelée : Le Mystére
cosmique de UEglise qui a trait aux mysteres de la création et qui repré-

1. Directrice-fondatrice du Centre initiatique, — Pour plus ample documen-
taution, le Centre Nafya posscde duns ses archives une Histoire de la danse
@ travers le monde, que les Intéresgds penvent se procurer, Le présent article
est publi¢ en exclusivite | tous droits réservés par "autenr,
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sentait le mouvement dy soleil, de Ia lune, des planétes. C’est incontestable-
ment une danse astrale,

Dans les Actes de Jean, un apocryphe de tendance gnostique, composé
sans doute vers le |¢r gy 1° siécle, au chapitre 94, nous lisons gue Jésus
prit part a une danse mystique aprés la Céne, Clest : L'Hymne de [ésus.
En voici quelques passages : :

Jésus nous assembla et dit : « Avant que je ne sois délivré, chan-
tons un hymne au Pére. »

Il nous réunit en cercle, nous tenant chacun par la main et Lui-Méme
debout au milicu de la ronde nous dit : « Répondez Amen aprés moi. »

H_ commenca a chanter Gloire au Pére, et nous, commencant la ronde,
rcpondimes : « Amen »,

« Gloire & toi grdce... Amen. — Je serai sauvé et je sauverai.., Amen.
— La grdce danse,... Dansez tous.. Amen. — Le nombre huit chanife
avec nods... Amen. — Le nombre douze danse [d-haut... Amen. —
Tout ce qui est en haut participe a nofre danse... Amen. — Celui qui
ne danse pas n'a pas la connaissance.. Amen. — Je serai uni et
junirai... Amen. — Je suis la porte pour ceux qui voudront frapper....
Amen. — Maintenant répondez-moi en participant a cefte danse...
Amen. — Derriére ma parole el voyant ce que je fats, gardez le silence
sur mes mysteres. — Vous qui dansez comprenez ce que je fais. »

Et I'nuteur termine : « Or, mes bien aimes, apreés cette danse avec
nous, le Seigneur s'éloigna. »

Les Chrétiens gnostiques avaient d'ailleurs une curieuse Danse du laby-
rinthe qui figurait 'Ame errant dans les méandres des douleurs de Ia vie,
et ne pouvant éfre sauvée que par la connaissance christique.

Les Mélétiens, sectateurs du fameux Méléce, évéque de Lycopolis (Egypte),
mort en 326, prirent I'habitude de chanter des hymnes en dansant, battant
des mains ou agitant de nombreuses clochettes,

Il y avait 4 Antioche, une féte sacrée appelée Chorosiasia, qui €tait une
imitation de la Danse angélique.

Saint Théodose nous apprend que I'on dansait a Antioche devant les
tombes des martyrs. Origéne mentionne un hymne qui dit que « les étoiles
dansent pour sauver I'univers ». Ce chant accompagnait la Danse cosmique
de U'Eglise mentionnée dans la Didaché. Grégoire le thaumaturge pense

que la danse est une expression naturelle de la joie — et nous ajouterons :
de la douleur — et peut, par cela méme, traduire Iallégresse ou le drame
sacre,

I appartenait a notre époque de renouer avee Ia tradition antique de la
danse sacrée, car ces modes d'expression repondent 4 un besoin, a un
désir profond pour les dmes dlevées d'étre interprétes ou spectateurs de ces
sortes de rythmes divins., Citons quelques c¢coles qui font autorité dans le
monde

AMERIQUE, — Le recteur de Saint-Mare (Gglise épiscopale & New-York)
William Norman Guthrie, (it travailler et appointa un cheeur de danse
composé de professionnels ¢t de membres de sa congrégation, 1) appela son
groupe Groupe du Rituel Eurythmigque, Exemple de programme : I'Annon-
ciation, Hymne de [ésus (tird des Acles de Jean).

L’Eglise Unitarian posstde un rituel de danses sacrées fonctionnant depuis
1937 : drames dansés, danses de processions, priéres, etc. Mrs Margaref



150 ATLANTIS

Palmer Fisk, femme du pasteur de I'église du Christ au collége de Dart-
mouth (Hanovre, Etats-Unis) a écrit un livre (0iL nos ouvrages sont cités),
pour la propagation de la danse religieuse, tant hébraique que chrétienne :
éplises protestantes et catholiques. Elle a fondé un chua'ug de dm]:ﬁe litur-
gique qui interpréte, au cours des offices, des chorégraphies sacrees.

Dom Hermine Vitry, de Saint-Louis (Missouri), depuis 1948 encourage la
danse sacrée et a créé un centre ou sont exécutés divers hymnes gregoriens,
dont : Media Vita, Aftende Domine, etc.

Les Quakers conjuguent leurs efforts avec d’autres Eglises pour l'accom-
plissement d’une chorégraphie religieuse.

[SRAEL. — Il existe a Tel Aviv et a Jérusalem un centre biblique dont e
but est de mettre en scéne des ballets qui empruntent leurs sujets a I'Ancien
Testament. Les danseuses, choisies parmi de jeunes Yéménites, dont le type,
Pallure, évoquent les anciens Sémites, interprétent I'histoire de Ruth, d’Abra-
ham, les Psaumes, le Cantique de Moise, etc.

EUROPE. — A Berlin (avant guerre) des groupes catholiques, parfois de
deux cents exécutants dansent I'Adeste Fideles, Rorafe, efc.
Des groupes semblables existent 2 Nimégue et 4 Londres,

En FRANCE : Nous exécutons dans trois églises catholiques, au cours de
cérémonies religieuses, des priéres dansées comme le Pafer, Pie [esu,
O Filit, Salve Regina, etc.

Concluons que le gesfe est pour 'homme le complément de la pensée, de
la parole. Il peut permetire au corps de participer au mouvement de I'dme
el de l'esprit, Vouloir séparer ce trio, c'est dissocier I'homme, le mutiler
gravement,

Ainsi, selon Platon, il faudrait non seulement danser « bien », mais encore

le Bien?,

0

La danse en Gaule

par Serge PINEAU,
membre de la sociélé Uaule,

Si, en matiére de faits concernant I'histoire de nos péres, les Gaulois, on
en est réduit aux témoignages plus ou moinsg contestables des historiens
grecs et latins, il n'en est heureusement pas de méme lorsque nous éfudions
les représentations artistiques du monde celtique.

« S'l est vrai qu'une des qualités de 'art est d'exprimer la reproduction
d'un temps, I'illustration ou P'explication d'un moment » 4, il est aussi vrai
que dans une ¢re théocratique, telle qu'elle était socialement organisée chez
les Celtes, les conceptions et idées religicuses ont dd considérablement
influencer les principes du bel art celtique,

1. Rappelons qu'un poéme A Nofre-Dame de la Danse, ¢t une médallle duo
méme nom, gravée par Fernand Py, ont été eréddés par Rende Foatelll,
2. Norbert Durovunreq, « Histolre des arts », in Memento Larousse, 1086,

R
=
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Que I'on étudie ces manifestations a travers les monuments de Gavrinis,
les objets des tumulus hallstattiens, les décorations de I'époque de la Téne,
[::rsﬂparurc_ﬁ }Iq nos aqc&trus ou les enluminures irlandaises, c'est toujours
le[ﬂment_ linéaire mystiquement lié au rythme qui domine ces ornementations
comme si quelque loi de nature religieuse interdisait 'emploi d’autres formes
expressives.

_ Cette omniprésence du rythme qui imprégne si totalement la terre celtique
jusque dans sa supréme manifestation médiévale (synthése de I'esprit « celto-
nun_[u]luu ») 1, classe a part, parmi celui des autres peuples, I'art plastique
et littcraire du Celte. Lui seul, parmi les races européennes a su en déve-
lopper l'aspect quasi magique, en déchiffrer les thémes eurythmiques, en
faire la base méme de ses conceptions, sans jamais en épuiser le répertoire.
Iﬁms.ﬂ;i bien trouvons-nous comme placé au début des spéculations et des
nte‘s de nos ancétres, I'instant particulicrement émouvant, qui, par I'obser-
vation du jeu des Formes et I'étude du rythme de la vie, associe I'homme
au puissant mecanisme de l'univers en mouvement : la danse,

Un ouvrage capital pour I'étude du fait gaulois paru ces derniers temps 2,
p_le:mei de reconstituer, ou tout au moins d’esquisser avec quelque authenti-
cite, les marches et démarches de la chorégraphie gauloise telle qu'elle se
pratiquait aux ages les plus reculés jusqu'a la fin de lindépendance en
Gaule,

U[u:: analyse minutieuse de ces documents permet de dégager et de repartir
les éléments de cette danse en trois aspects, bien distincts qui S'expriment
par

1. Une danse propitiatioire 4 I'égard de la Terre-Mére prise comme divi-
nte, avec accomplissement d'un rite de Fécondation par lequel I'homme
souhaite et appelle la prospérité,

2. Une danse dont I'élément proprement guerrier assure 4 la tribu, par
l'intercession du glaive et des puissances surnaturelles, la victoire certaine
dans ses combats,

3. La danse a caractére magico-religieux, fief principal du Druide, dont les
operations rituéliques déployées au cours de ses ébats, servent a attirer a
60N profit ou au profit de la communauté, la puissance et la profection du
ciel sur la terre,

Ces trois sortes de danses dans lesquelles il est facile de distinguer
un reflet de la société tripartite des Celtes, sont exécutées par des person-
nages masculins intégralement nus !t ; c'est dans cette courageuse nudité
qu'aprés avoir prie les dicux, nous voyons le Gaulois se rendre au combat.
Les Latins ne verront dans cette coutume qu'un simple acte de fanfaronnade.
[l est plus exanct de penser que ce mobile doit ¢tre recherché dans le recours
a l'efficience de la nudité sacrée, disqualifiant tout interpréte, « combattant
ou roi », possessetr de quelque infirmité physique.

L'observation intense de la nature, des planétes et des astres, leurs phases
incessantes de croissunce et de décling révélatrices de l'existence de la loi

I. Maotlln !, Guyika, Le Nombra @'0r, 1, p, 100 el g

2, Lancelot Lenovern, L'art peidais dana los mddailles, 6dit. Corvinn, 1054,

d. Ce fall gemble puctlealler nu domoioe religlenx des Cleltes, L'historien
Prase (Histoire naturello, XX11, 2) rapporle que les femmes des Bretons
flgurnlent pues daps corctalnes cérdémonles rollglenses.
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yeli tointes a Paninisme inhérent du Celte, a di conduire trés tot le
E}ﬂgiﬂ:h jintégrer le mouvement circulaire comme schéma générateur de sa
chgr_ﬁg: asr:zl;::ﬁ; un sens tres précis, et une orientation traditiunnr_:[le', que se
déronlent les figures de cette ronde savamment orchestrée et mimee par le
eur suivant un rythme cosmique. =4,
daﬁnsi, c’est dans I::: sens inverse des aiguilles d'une montre, c’est—a—n?ue
de gauche & droite, ou si I'on préfére du sud au nord en ?ﬂgsa-nt par I'est
(orientation qui a la prédominance chez les Celtes) que s'eifectue le sens
de la déambulation circulaire. 3

Dans les monnaies figurées (v. hors-texte), il est ian;lle de se rendre
compte que cette marche, décrite par la position des pieds du danseurt,
est celle des étoiles tournant aatour du pole, que, d'autre part, cette figure
contient en elle le swastika ¢ qui symbolise, rappelons-le, la course diurne
du soleil, 1a lumiére et la vie,

L'exécutant de ce mouvement, dont la longue chevelure blonde ou rousse,
pareille a I'éclat du soleil, est P'unique parure, porte comme attribut, %lﬂ:n
les caractéristiques de sa danse, d’une main le javelot ou Gaesa, U'epce
4 antennes ou la hache cafeia, de l'autre le torques, sorte de collier en
bronze ou en or.

La décoration des épées employées pour la danse, comme pour [’E combat,
a le méme caractére artistique que celui des torques, Torques et épées sont
les objets dont les Gaulois sont les plus fiers ; on peut les mettre au rang
des plus belles réalisations plastiques que I'art celtique ait engendrées.

[. — LA PROSPERITE ET LA DANSE,

L'usage du torques dans la danse correspond pleinement a une u_lienngn
psychologique que révéle Ial statuaire gauloise dans les representations du

‘ ps par exemple.
D]E'iiil EI[J:;I:'EE [1121 IEI aymhﬂiis[:ne des objets aux mains des danseurs. Instrument
de culte comme Te souligne Henri Hubert#. Il semble bien que le tnrcl}:e:_:
exprime le cbté féminin de la vie, la nature, la terre, tandis Ql:E le’jim. o:
I'épée ou la hache, q{uﬁlqufims méme le serpent, représente l'eélément mas

iere, le feu, etc.. . .

Cugz’tt:zﬂutl;'iwnlliun ne ;'r:ﬂie pag particuliere au dqmainq qclhque, certaines
{ribus australiennes exécutent au cours :.!L- ::érm'nu!m:ﬁ rﬂllglFIiSEE des dzinsus_
oil la lance prise comime &lt‘!llmlﬂ_nulsi;ulm: est intimement liée au ::urr:IL qui
représente des lors ['aspect féminin de Funivers, la Terre—fldferc 1. i

Dans les deux domaines, c'est le sens du fieros gamos rituel qui parai

s'ordonner autour de ces figures emblématiques.

. ¢ les netivités rellgieuses ou magiques du l_‘!u]t;{r c'est le cdle
ﬂl'uiit?;:Iilmut?:l][;;'sémll1mmu. On pourri rm_meler‘n e propos ll'liEt:ﬂl'l‘!‘i‘]E‘]L:
sixlome race des envahisseurs de I'Irlande, les Flls de Mile, qui ne prennen
possession de 1'lle qu'd I'ultime condltion d‘:;'-dﬁhurull.le;- du lslefl r]r-:'-il.‘wl ;

9 Le Swastlka ou erolx gummdée, posséde ses branchies recourbees |

droite. el Qeltos 1 1200t &
i s C HL 1 ' i = ] ’ - .
g' E;J;EIE:'_. &zth;s, 1, XXVI-1804, clté par C.-G. Joxa, Mdétamorphose de

I'ame et ses symboles, p. 204,
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Guidée par des instructions et des chants, la technique des monvements
du corps dans la danse gauloise s'ordonne en fonction du geste sacré qui
tend & &tre aussi puissant, aussi fécond que possible.

L_e_s Véliocasses, tribus du Vexin, nous présentent leur danseur dans la
position fraditionnelle du Shiva Nataraja : ie corps droit, les bras étendus
horizontalement, la téte rejetée sur le coté gauche du corps, les jambes
repliées foulant a peine le sol, identifient Pinterpréte a quelque rythme
solaire (fig. 3).

Cette danse harmonieuse du Véliocasse, si noblement equilibrée entre les
phases successives du soleil, s'impose littéralement comme I'image mimée
du Dieu Lug, principe fécondateur de la nature. On ne peut cantempler ce
minuscule témoin de la danse gauloise sans ressentir en soi une vibrante et
profonde émotion,

II. — LA FORCE ET LA DANSE.

Plus a I'ouest, les Unelles® nous convient a pénétrer dans le Nemeton,
la clairiére sacrée, le temple ouvert sur le ciel pour assister 4 la danse
guerriere : la fameuse Danse du glaive, dont M. de La Villemargqué 2
a retrouve I'air et le refrain dans la bouche des paysans brefons. Fragment
de la Ronde de U'épée, elle était exécutée par des jeunes gens qui savaient
I'art de sauter en mesure circulairement, imitant probablement le pas du
cheval, le pied droit leve, le corps entier exécutant des sauts dans une rapide
succession, langant en l'air et recevant dans la main leurs épées. On peut
la voir figurée sur deux médailles celtiques ; dans I'une, un guerrier bondit
brandissant d’une main sa hache de bataille ef rejetant de I'autre en arriére
sa longue chevelure flottante ; sur la seconde, un guerrier fenant un torques,
le pied droit' toujours levé en avant, danse devant un glaive suspendu et
semble répéter, selon M. Henri Martin ®, I'invocation archaigue : « ... Danse
et chant, chant et bataille | Danse du glaive en cercle, danse du glaive |
O Glaive | O grand Roi du Champ de bataille | »

[II. — LA MAGIE ET LA DANSE,

Les Catuellauni 4, aux formes fantomatiques, au dessin ¢vasif, nous livrent
a leur tour 'essentiel des préoccupations religicuses du Gaulals : Le Drulde !
Arbitre des contestations publiques et privées, professeur, poéte, médecin,
philosophe, prétre, devin ef magicien ; c'est sous cette dernidre forme —
qui exprime le mieux Pinfini, I'inconng, le monde surnaturel fout peuplé de
puissances mystiques, qui, chaque instant, cherchent & envahir o monde ou
la conscience des hommes — que artiste celte &'esf plu & le représenter ;
maitre de toutes les « techniques =, il est le « Dieu visible s qui contre-
balance la puissance effective des dieux invisibles, « les autres »,

————

L. Tribu slfude sur 'nctuel dépaviement de i Manehe,

2. H. pe LA ViLLemanguf © Harzas-Brois, 1808, . A48,

3. Henrl Martin ;¢ Bludos diavoftdologio eeltique, 1872, p. 1k,

4. Tribo englobant In muoorlté du dépnetement de ln Morne ef gne partie
de In Mense,
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Cette personnalité est définie, par I'emploi dans sa chorégraphie, d’un
instrument cultuel particulier ; nous voyons ainsi le Druide tenir d’une main
le torques déja enfrevu, tourmer de l'autre main, entre ses doigts, une
baguette fourchue de coudrier (voir fig. 5) idenfique au Carsprenn* du
folklore breton, sorte de petite fourche en bois servant a nettoyer le soc
des charrues, ¢ mais qui protége efficacement des esprits » 2. !

La baguette de coudrier, ou crom chuill joue par ailleurs dans les épreuves
initiatiques des Fiana irlandais, un role important et embrasse dans s0n
symbolisme des sens multiples mais trés nettement convergents : magie,
pouvoir, volonté, efc,

D'autre part, en Galles, c'est sur une baguette du méme genre, que les
sages du Barddas, inscriront les Ogam, systeme de signes proprement divi-
natoires surabondamment attestés comme tels a travers la littérature
irlandaise 3,

Dans e ralenti de la danse que nous offre le Druide, la méme mesure,
le méme caractére rythmique que dans les mouvements précédents se
retrouve. Le souci primordial de traduire dans ses évolutions, toute une
conception de I'ame et de l'univers, reste commandé par la forme religieuse
et philosophique et conservé aussi longtemps que cette forme pgardera sa
cohésion et son universalité a caractére panceltique.

Enfin signalons que, a coté des mouvements du corps, structure de la
danse, les Gaulois associent les gestes des mains, comparables aux mudras
symboliques des danses de I'Inde. Cette symbolique du geste, dont nous ne
sommes plus 4 méme de saisir le sens, se révele sur deux admirables pitces
attribuées aux Véliocasses (fiz. 3 et 4). Les doigts largement écartés, per-
pendiculairement au corps du premier danseur, peuvent ¢tre compris comme
une allusion au rayonnement de I'astre solaire et & son adoration, Cependant
que les doigts du second placés a la hauteur des yeux, ébauchant un geste
de fascination, semblent vouloir soumettre exécutant au pouvoir de quelque
volonté supra-terrestre,

Messagére du rythme, solidement axée sur larchitecture de I'univers,
qui ne connaif pas de décadence, la danse gauloise loin d'étre une simple
« gesticulation de sauvage », enfendait exprimer non seulement I'ame d’un
peuple mais une cosmogonie enfiére, cefte gageure a ¢té tenue, il y a plus
de deux mille ans, par nos ancéires les « Barbares »,

1, Carvapremn on encoreg fuaz an arar.

9. P-Y. Sennor & Le falklore de la Bretagie, 1060, p, 00 et 59.

9, L'invaeion de 'Armorlgue ao v siécle de notre ére par certains Cafu
pellauni frores de nos Catuellaund de ln Maorne expliqueralt assez facilement
la survivanee ot 'emplol dans le folklore breton du carspreon depuis long
femps disparn de In Chompagne.
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« Pérennité de IArt gaulois »
ao Musée pédagogique

« Tu en as assez de vivre dans [antiquité
romaine... »

L'exposition < Pérennité de I'Art iS » i : 5
17 avril, restera I'une des plus mar%;:rlillr?tlt?s ’m?aﬁlifeaﬁfafg}nr:: f!?.ﬁ Igﬂgh’:jb -
mieux, désignera le déb ’ i > '‘opini li e

» designera le debuf d'un revirement de I'opinion publique quant aux
fondements véritables de I'Esprit de notre nation. Pour la premiére fois
en Ef[et,- auront été mises officiellement A 'honneur les créations arﬁstiquesj
d{:ﬁ_ Gaulois, nos Ancétres et, par voie de consequence, la civilisation qui
rEt';uf' leur. Au grand jour, au cceur de Paris, des milli’trs et df_;s milliers
de visiteurs ont pu juger de la valeur intellectuelle et sensible, aussi hieﬁ
que de l'ur‘lgmalité du Génie gaulois. Car il s’agit bien de Génie‘ d'un Génie
jailli des ames et du sol, tranchant sur la culture fabriquée 'imp-:-rt-ée de
I'ctrunﬂger, que pronenf encore nos universités. |

¢ Pérennité »... Les organisateurs de I’Exposition n'ont pas voulu se
contenter de la présenfation d'ceuvres antiquement gauloises, mais encore
!’.T]G]"J:fl:ll.tl' la survivance de I'esprit créateur gaulpis au i-r;n-'e}s des siécles
jusqua nous. Des critiques peuvent étre faites quant au trop petit nnm‘hre de
reproductions établissant ce prolongement aux périodes romanes et médié-
vales, quant a l'excés d'ceuvres d'« art moderne » pas toujours suffisam-
ment probantes... 11 n’en est pas moins vrai que nous Approuvons pléine-
ment cette affirmation de « pérennité », parce que parfaitement authentique,

Art vratment gaulois. — Ce qui est consacré A I'Art gaulois proprement dit
cnr_npnrte |'I|HSII‘_‘III.'S poles du plus vif intérét. Dégapeons, en styvle téléora-
phique, les caractéres qui nous semblent s'en émaner ; ‘

Il ressort :

Des monnaies nombreuses, monnaies gauloises de I'Indépendance (parfois
¥ ¥ .:l . ! H i I I
accompagnees d’admirables aprandissements) :

— un sens extraordinaire des rythmes (peui-Gire cosmiques ?) ;

— un gof(t de stylisation allant presque jusqu'a I'abstrait

— une exub¢rance décorative lide an symbole,

Des statuettes en bronze (de Neuvy-en-Sullias, comme I'homme nu mar-
chant, la femme nue dans une attitude de danse)

— la finesse et la justesse de 'observation :

]

— la grice dans linterprétation du peste,

Des masques métalligues
— un sens expressif uni 4 une grande habileté artisanale.
Des sculplures en calcaire coguillier (de Chatillon-sur-Seine, comme cette

téte masculine aux cheveux longs, cette téte d'homme barbu au visage
plat...) :

— une expressivité mystique, préface, dés le 1110 siécle, des sculptures
de nos cathédrales médidyvales,



. Survivance jusqua ['«art moderne>. — Si. a notre point de vue, le
~ génie gaulois est inconfestablement pfésent au service ou au travers de I'art
chrétien roman on meédiéval (donnant @ bien des édifices religieux de ces
époques un caractére de « chez nous ») il ne nous en parait pas de méme
g depuis la Renaissance jnsqu’a une période trés rapprochee. 5
e ‘A notre grand étonnement, nous voyons dans l'exposition, guantité de
" reproductions d'ceuvres qui voudraient combler ce «frous et n'ont aucun
| rapport avec le caractére essentiel de I'art de nos A_thm:étres. L'atelier du
T peinire, de Jan Vermeer, par exemple, n'a rien a faire ici ; le sly@ 7 chucu >,
| avec son emphase romaine et ses contorsions, n'est pas une évolution des
e e rythmes celfiques mais bien plutot la caricature de ces rythmes. A notre
e sens, il y a a4 erreur, '

*\ Présence dans Uz art moderne . — Oui, I'¢ art moderne », surtout depiis
= 1908 ou 1920, est animé par des rythmes dynamiques comparables a ceux
o de Parf gaulois. Cependant, on a voulu exposer beaucoup trop d'ccuvres

~ ' dont un' grand nombre confient tant d'éléments étrangers, apparentés a

O TR d'nutres primitivités, que ce qui pourrait étre ¢ gaulois'» apparait difficile-

s 2 ment, Un choix plus sévére auraif été nécessaire pour l'efficacité de la

.~ démonstration. Nous reconnaissons bien volontiers que les organisateurs

e n'avaient pas 1a tache facile, 4 bien des points de vue,

- Quoi qu'il en soit des réserves que nous venons d'exprimer, nous nous
‘réjouissons pleinement de cette manifestation d'art et d’archéologie, trés

| reussie, extrémement intéressante et trés opportune en cette année-anniver-
gaire du bimillénaire de la mort de Vercingétorix, et nous adressons toutes
nog félicitations aux promoteurs et organisateurs de I'Exposition « Pérennité

R de I'Art gaulois »,

b, Yan LOTH,
Président de fa Société Gaule.

ot £ - A ;
Bl o

| | Le premier anniversaire
de Ia mort de Faul Le Cour

(Suite du compte reéndu pary dans le précédent cahier,)

ST, Le professeur Louis ROUGIER célebre ensuite, en ces termes, la mémoire
A du fondateur d'Aflantis ! _
R T Méme pour un simple sympathisant qui n'était pas un disciple de stricte
B phservance, la personnalité de Paul Le Cour ¢tait captivante a plus d’un
. fitre.

o=t o Et, tout d'abord, lorsqu'un homme, par la chaleur de son cceur, le rayon-
< GRS nement de sa fol, lattraii communicatif de sa pensée, est parvenu i susciter
chez des hommes et des femmes venus «es horizons les plus divers, un
- - méme enthousiasme, leur a procuré des rajsons d'espérer et de se dévouer,
Ay leur a donne des ailes pour s'élever au-dessus des médiocrités de I'existence
~ quotidienne, il mérite un tribut d'hommages qui ne saurait étre discute. Or,
.\ . tel ¢tait Paul Le Cour.

11 avait compris, en visitant la France, quel enrichissement procurcnt la
[ oyl connaissance et Je respect des traditions. J'ai vécu aux Etats-Unis. Le peuple

R b A
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americain est un grand peuple au sujet duquel on profere parfois bien des

© critiques. imméritées. Cest un grand peuple généreux qui a su créer ure

civilisation décente de masse. Mais, en dépit de la cordialité de I'accueil,

- un Européen se sent frés vite '"Ame désenchantée, Cest parce qu’il a perdu,

si je puis dire, une dimension de I'existence, la dimension du passé. Les
Americains, qui sont des expatriés d’origine, vivent presque uniquement dans
le présent et dans I'avenir, Venus d’Angleterre, d’Allemagne, d'ltalie, d’lrlande,
de Hollande, de Pologne, fuyant la persécution et les dissensions de IEu-
rope, ils n‘ont pas de patrimoine commun et leur histoire ne commence
vraiment qu'au Xvin® siécle, Or, les traditions communes constituent I’ame
d'un peuple, Paul Le Cour plongeaif a pleines mains dans le trésor de nos
traditions millénaires, grecques, celtiques, gauloises, et il savait les inter-
preter en en révélant les filiations et les connexions merveilleuses. Les tra-
ditions recélent toujours le souvenir lointain d'événements historiques qui
frappérent I'imagination des peuples, Chez les apothicaires chinois, avant
la derniére révolution, on vendait & prix d’or des dents de dragon sensées
douées de vertus thérapeutiques. Un inspecteur allemand des douanes de
Tien-Tsin eut la curiosité de s'enquérir de leur origine. Ces dents n'étaient

autres que des dents de mammouths, de trigonthériums, d’animaux préhis-

toriques dont la découverte allait conduire & celle de I'homme de Pékin,
Le dragon chinois est le souvenir fabuleux, stylisé¢, dans la mémoire des
peuples, des animaux fantastiques gui vécurent au début du quaternaire.
Pareillement, les littératures akkadienne, sumérienne, hébraique, phéni-
cienne, grecque racontent I'histoire d'un déluge qui faillit engloutir le genre
humain, La géologie révéle que le diluviam a existé, au moins & quatre
reprises : ce sont les périodes glaciaires du quaternaire. Comment le mythe
de I'Atlantide de Platon n'évoquerait-il pas un fait historique considérable ?

Une autre question me rapprochait de Paul Le Cour : c'est son interpré-
tation du role de I'hellénisme dans le christianisme. On peut dire en gros
que le christinnisme a conquis le monde occidental dans la mesure o il
s'est alltgé des ftraditions hébraiques et enrichi des traditions helléniques.
Vous connaissez I'Epifre aux Galates, qui met en conflit saint Paul et les
« anciens » de Jérusalem, Les apitres demeurts a Jérusalem considéraient
que le message cvangclique ne s'adressait gqu'au peuple juif, et que les
Gentils en étnient exclus, car Jésus était venu pour accomplic la Loi. Paul
de Tarse, citoyen romain, profondément hellénisé, proclamait que le message
evangélique s'adressait aux Gentils aussi bien qu'aux Juifs, aux esclaves
aussi bien qu'aux hommes libres sans exception de personne, et que le Christ
était venu abolir la Loi et les prescriptions mosaiques. Persécuté par ses
coreligionnaires, protégé par la police romaine, il fut entendu de cette
clientéle hellénique des synagogues de la Dispersion dont les adeptes
g'appelaient |es prosélytes de la porte, Si le message évangélique, la
Didascalée des apOtres, est devenu une philosophie, puis une théologie, il
le dut aux grands docteurs d*Alexandrie, & Clément et & Origéne, qui sou-
tenaient que les philosophes de [a Gréce onf joud le méme role auprés des
Gentils que les prophétes auprés des Juifs, et qui firent de la philesophie
et de la sclence des Crecs une priparalion évanpélique. Vainement ceux
qu'on appelait lea Simpliclores clamalent avec Tertullien ! « Qu'y a-t-il de
commun enfre Athénes el Jerusaleml, enlre I"Académie et I'Eglise ? » Les
trols grands docteurs qui brillérent comme trojs étolles nu ciel de Cappadoce,
saint Grégoire de Nazianze, saini Urégoire de Nysse, saint Basile, leur
répondirent que la science et la lttératire des Grecs sont pour le jeune
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chrétien ce que la science des Egyptiens fuf pour Moise et la science
chaldéenne pour Daniel. En écrivant son livre De la maniére de tirer profit
des auteurs grecs, saint Basile sauva le patrimoine des lettres séculiéres
des Amnciens. |

De cette hellénisation do christianisme, Le Cour eut une intuifion pro-
fonde. Clest ce qui I'amena a proner 'Evangile johannique comme notre
véritable héritage spirituel ; puis, a concevoir une sorte de christianisme
transcendantal qui intégrerait l'orphisme et le platonisme, et dont l'origine
remonterait jusqu'aux Atlanfes. Au dieu de vengeance, au dieu terrible de
I'Ancien Testament, I'Occident a substitué un dieu de pardon et d’amour
que I'on adore, par dela tout dogmatisme, en esprit et en vérité. En retrou-
vant les vieilles traditions, Paul Le Cour retrouvait le vrai christianisme,

'Le T.R.P. Eugraphe KOVALEVSKY, en une courte ef vibrante improvisa-
tion, magnifie le sentiment de la Beauté chez Paul Le Cour.

Ivan TOURNIER évoque, lui aussi, ce sens du Beau dont Paul Le Cour
avait créé les conditions d'épanouissement a4 sa pignada d'Arés, ol son
amour du Bien sous toutes ses formes avait su faire jaillir une oasis de
sagesse ef d’harmonie. :

... Cette recherche des hautes vérités de la sagesse traditionnelle, Paul
Le Cour la poursuivait pour lui-méme et y invitait, en les guidant, ceux qui
se plaisaient &4 le suivre. Un guide spirituel, Paul Le Cour le fut magnifi-
guement, et n'a cessé de I'étre. A quiconque le désire il veut ouvrir et
illuminer la voie sacrée de ce quil a dénommé I'Aisthésis, le sens esthéfique
par lequel nous acquérons les notions désintéressces d'harmonie et de per-
fection, qui nous révele les valeurs idéales, universelles ¢t permanentes, de
vérité, de beauté, de justice, de bonté, et qui nous élevel jusqu’aux plans
supérieurs de la vie spirituelle et de I'énergie divine,

Les prophéties et les promesses des livres sacrés, des Sagesses et des
Révélations concordent pour nous assurer que l'¢volufion mondiale a un
sens, voulu par la Puissance créatrice, et qui doit aboutir 4 une plénitude
harmonisée ol chaque étre conscient réalisera enfin, §'il le veut, son vrai
destin..,

M"" Marguerite GILLOT, en quelques mots pleins de spontanéité et
d'émotion, met I'accent sur |'exceptionnelle faculté d’enthousiasme du Maitre,
gui se manifestait avec une égale intensité devant I'immensité des spectacles
de la nature et du monde des idces.

G.-C. HONORE parle de la ¢ jeunesse » de Paul Le Cour et du génie
propre a son o:uvre,

« ... [l est devenu nécessaire, disait-il, d’appuyer la foi sur la raison et de
donner satisfaction tant a l'esprit qu'au cccur. »

... Des divergences qu'on pouvail croire fondamentales, il a su extraire
des synthéses auxquelles personne n'avait avant lui pensé. Il a recueilli mille
petites [ueurs, qui vacillaient sur tous les foyers de la connaissance et de la
philosophie et il en a fait jaillic une flamme unique, Cette flamme désormais
se dresse face aux Torces noires qui menacent notre humanisme celto-gree

" tenir et de transmettre
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‘d*un nouveau dcluge. Nous devons a qui I'alluma de la protéger, de l'entre-

; ! son flambeau intact aux générations de demain,
. Il suffit qu’un seul groupe initié survive

Il suffit quune poignée de fidéles,
conserve l'étincelle..,

Et de nouveau elle jaillira, jetant sur un monde & peu prés anéanti la
fleur de lumiére et de foi d’of il renaitra.

quun seul d’entre eux, méme, en

Dans le cadre des conférences du Studio Addéiste, et apres que
M. Edouard SABY ait présenté quelques expériences remarquables de clair-
voyance, qué GERMAIN, dont on connait le talent et le génereux dyna-
misme, apres avoir évoqué sa premiére rencontre avec Paul Le Cour et
rappel¢ leur amour commun pour la grice, parle, pour finir, avec foi et d’une
fagon trés documentée, de la fameuse statuette miraculeuse de sainte Anne
d'Entrevaux.

Puis, amis de Paul Le Cour, admirateurs de son ceuvre, audifeurs venus
peut-étre par hasard, peut-étre pour prendre mieux conscience d'une pensce
seulement entrevue, se séparent, les uns chargés de souvenirs ravivés, les
autres émerveillés d'une telle plénitude de vie, d'une telle harmonie de
pe_ngéi:. de si riches promesses, empreintes dans une ceuvre hier insoupconnée
jaillie dans le sillage d'une existence fulgurante dont Uillumination silen-
cieuse ne les avaient point encore touchés.

Le Cenire Natya

Son but : Connaissance de I'homme, Etude des problémes philosophiques,
Découvertes scientifiques, Traditions religicuses et spirituelles,

Conférences : tous les dimanches (sauf 4%, & 15 h 30, 5, rue de Logel

. . g . e - l 5
bach ; tous les mercredis, a4 20 h 45, 44, rue de Rennes.

ngrnmrr}e detaillé contre enveloppe timbrée, Centre Natya, Boite pos-
tale 56, Paris (XII®).

Cours pratiques : Danse sacrée, Numérologie, elc.

I"{unseignenmnlﬁl le jeudi aprés-midi :; Natya, 47, avenue de Saint-Mandé
3° etage, Métro Picpus ou Nation, Paris (XI[%),

Congrés spiriluel mondial & Paris (15-19 juln 1955)

l)upuig 1946, chaque année, un Congrés spirituel mondial a lien dans
une capitale de I'Europe. Cetle annde, cefte manifestation spirituelle 5;1
tiendra a4 Paris, salle Adyar, 4, square Rapp, du 15 an 19 Juin 19455,

De nombreuses associations spiritualistes et religieuses ont donné leur
adhésion pour discuter durant les cing journées des travaux du Congres

B Ml 5 irtkiielln o I ndfdy « 9w [t i 1
I* Charte spirituelle de I'humanité ;@ 2% Charte spirituelle de homme ;

s {.‘In;rlc internationale de Partiste et du savant v 47 La minute de silence
frangaise, etc..,

et de nombreux problémes qui préoccupent notre société moderne, groupé
en sept commissions § weligions, philogsophle, art, science, éducation, sciences
morales, ¢conomie et soclologie,

(CONSEIL BPIRITUEL MONDIAL

It ricnee Marcel Jarvor,

Aeordtaire gindral dw Cangria,
Priaident el fondeteur de CULD.A.
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, Nos réunions

Jeudi 23 juin 1953, a 20 h 45 :

5, rue Logelbach, Paris (X VII).
Dans le cadre des Manifestations du Bimillénaire de la mort de Vercingétorix

XXIX: ANNIVERSAIRE D’ « ATLANTIS »
FETE DU SOLEIL ET DE SAINT JEAN

VERCINGETORIX, LE PRECURSEUR,
par M"™ Suzanne de CALLIAS.

LES FETES TRADITIONNELLES DU FEU ET LES RITES GAULOIS
DE LA SAINT-JEAN,

par M@* Ghislaine MARESCHAL.
Feu traditionnel de la Saint-Jean.

Participation aux frais : 200 francs.

Samedi 25 juin, dimanche 26 juin 1955 :

BIMILLENAIRE DE LA MORT DE VERCINGETORIX
A GERGOVIE

Visite de I'Oppidum, feux celtiques, allocutions, banguet.
Billets S.N.C.F. & prix réduits ; s'inscrire d'urgence,
Tous renscignements a Ailantis,

O

LA PIGNADA ATLANTIS D’ARLES

Naos amis savent que Paul Le Cour avait créd en 1929 un cenfre de vacances
pour indellectuels el artistes, plus particulicrenient réserve aux Amis d"Atlan-
tis, au bord du bassin d’Arcachon, Ce cenltre continte son activite tous les
ans, du I'* juillet au 20 septembre, of, la satson dernidre, de nombreux amis
se sont retrouves a Fombre de Parbre de Cybéle a la recherche de 'esprit de
Paul Le Cour, dans {e calme et lo repos des plus complets, Des discussians
philosophiques et artistiques s'ajoutaient parfois auw platsir des promenaies
en forél ou sur mer,

Buaigace dans une viritable altosphire climatique, ¢ 200 metres du bassin
d'Arcachon, ¢ proximite de la Jorél et de loctan, au long duguel s'étend
une grandiose plage solitaire, la Pignada « Atlantis » recevra nos amis,
comme en famille, dans ses bungalows stinples mais confortables.

Tous renselgnements petvent flre obfents a Atlantis,



Cen®°: IOOF

Ouvrages de Paul Le Cour

Prix franco :

L’Atlantide origine des civilisations ........................ 330 F
A la recherche d'un monde perdu : ['Ailantide ef ses traditions

(derniers exemplaires) . ................. ... oo ..... 430 F
L’Ere du Verseau (3" édition). Le secref du zodiague et le pro-

che avenir de I'humanité (derniers exemplaires).......... 480 F
L’Aisthésis. (La faculté supérienre permettant d'accéder a Ia

CLAIIEREGD] o coooefsnotobodauaes Boonor b T ) 50
Dieu et les dieux, présentation par Camille MaucLAIR (2° édit.).

Liegavetllen e aiet Travaillents o5 . e e e viee simsin st aas s 510 F
Manifestations posthumes. [llustré de photographies prises par

JENGITIE a5 o Bnin 0o Sins 5o oo o e b o i T 3400 F
Hellénisme et christianisme (2° édition). L'origine hellénique du

AT, JEATE cHEAHI T 7 aanao oo on ottt oot 390 F

OC

Numéros d’ « Atlantis» disponibles

NUMEROS A 200 FRANCS :

58. L'Aflantide ef la. Paix. — 59, I'Asirononiie el 'Atlantide. —
O6-07. Pour une chevalerie nouvelle. — 100. [anus bifrons.

NUMEROS & 100 FRANCS :

[23. Le Compagnonnage., — 126, Mens agital mofem. — 128. Mysies
et Mystiques. — 129, Pelits Mystéres. — 130, Grands Mystéres, —
|31, Vingt années d'Etides atlantéennes, — 132, Mystéres chrétions. —
133. L'Ere atomigue, — 134, Le Caur ef le Cerveau, — 135, Evolution
ou Kevolitlion. — 136, Les Mes sanles, — 137. Le Brahman'sme. —
138, Le Bouddhispse, — 139, Le Lamaisme, — 140, L'lstamisme, —
141, Le Judaisme ¢f la Kabbale, — 142, Le Christianisme., — 143, Les
Allantes en Afrigite. — 144, Selve et Coagula, — 145, Cellisnie ef Drui-
disme. — 146, Magnétisme ot Hyperborée, — 147, Deus Absconditus, —
148, Métapsychisme el Spiritisme. — 149, De Poséidon ¢ loannes, —
150. A [a recherche d'un Ordre pesdu, — 151, L'ldéal esthéligue et
CEducation. — 162, Altraction ef Répulsion, — 153. lona, — 154, La
Mére. — 1585, Au Maroc, — 156, Occuliisme el Hermétisme, — 157. Dante
Johannite, — 158, Pro Europa, — 150, Le Monde en expansion. —
l60. L'Emeraude, — 161, Le quatrieme sens : 'Odoral. — 162, Sanc-
tuaires poscidomens, Olympie. — 163, Les Chevaliers de P'Apocalypse. —
164, Sanctitaires poséidoniens, Delphes. — 165, Sanctuaires poséido-
niens, Eleusis, — 166, En Turquie. — 167, Sanctuaires poséidoniens,
Athénes. — 168, La Lumidre créatrice. — 160, La Construction de
lArche. — 170. La Chaine d'Or, — 171, Paul Le Cour. — 172, Grandeur
et_Misston_des Celtes, — 173, Sur les (races de la tradition. — 174, La
grande Horloge ustrologique de Strashourg, — 175. FEglise ef Magon-
nerie. — 176, Les Doukhobors.
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