


LE MUSEE DE BREST : |

Depuis 1977, I’essentiel de notre
action dans le domaine de la culture a
porté sur I'accession et la partici-
pation du plus grand nombre. La
municipalité a aussi fait un effort
particulier pour diversifier, dynami-
ser les secteurs d’activités et pour
favoriser la prise en charge de leur
culture par les brestois eux-mémes.
Dans le cadre de cette politique, les
équipements culturels municipaux se
sont ouverts vers la ville, vers le quar-
tier, vers I'école, vers les associa-
tions... vers la vie.

Le musée reste cependant un élé-
ment a part dans la mesure ou sa
fonction dominante de conservation,
de contemplation des ceuvres a néces-
sité des adaptations préalables avant
d’en faire un des véritables parte-
naires de la vie culturelle de Brest, au
bénéfice d’un public toujours plus
large et plus varié.

L’effort d’ouverture de cet équipe-
ment a donc porté sur une adaptation
de l'outil en vue d’une transforma-
tion de sa fonction dans la ville. Son
état d’abandon depuis la reconstruc-
tion a nécessité de gros travaux d’en-
tretien et des aménagements pour
diversifier les présentations. Cette
négligence dont a d’ailleurs souffert
I’ensemble du patrimoine de la ville
est révélatrice de I’état de léthargie
dans lequel on a bien voulu maintenir
le musée de Brest par le passé.
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siques les plus marquan
projection, salle d’expos
temporaires— servent plus par
lierement les nouveaux champ

Sous I’ 1mpuls:on dc son mnswsgs-
teur, le musée continue a enri o
patrimoine public. Les coﬂeem
Brest font le lien entre le pasaéfﬁih
présent. Témoignage, mémoire mﬂ-f-
lectnve, tout un systéme de références
s’y inscrit, qu: sont autant socmﬁu,
historiques qu artlsuques Particulié-
rement en ce qui concerne l’luatmm
de I'urbanisation de Brest, le musée a
su apporter une brillante contribu-
tion 4 un domaine qui passionne de
nombreux brestois.

Pour autant, le musée de Brest
n'est plus seulement un lieu de
contemplation. L’augmentation du
patrimoine s’accompagne d’ pge £
action de diffusion dont les réghsg B
tions les plus vivantes sont sans d ?r, ; Ay
le fait du service pédagogique et
animations menées par le personnel.
A Brest, I'ceuvre d’art n’est plus seu:
lement I’objet d’un culte passif, c'est
un moyen de formation, de réflexion,
de communication, original et
authentique. L 3 e
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\TION DE LA VISITE

 visites sont toutes organisées
‘autour d'un théme. C'est, selon nous,

~une maniére d'éviter de se laisser
r dans une ‘“‘visite-fleuve’.

me peut étre une période de
i e de la peinture, illustrée par

- des ceuvres du musée, I'étude de la
composition d'un tableau, la repré-
sentation de I'espace...

- Le travail de groupe est le plus
- souvent pratiqué. La classe est divi-
‘s€e en groupes d’éléves qui se répar-
tissent selon des thémes ou devant
des ceuvres choisies. L’autre partie de
la visite consiste a réunir tout le
monde pour suivre successivement le
travail de chacun des groupes.

- Un petit matériel : planchettes
rigides, feuilles tenues par des pinces,
crayons est prété a chaque partici-

-~ pant.

- Le rapport entre le niveau des
éleves, le théme choisi, la durée de
I’exercice doit étre telle que les visi-
teurs maintiennent leur intérét par
eux-mémes. Dés que la fatigue se fait
sentir, la forme du travail doit étre
changée. Une visite, d'une durée
d’une heure a 1 h 30, nous semble
satisfaire la majorité des groupes.
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Madame Saliou présente la photographie dans un Lyeée

LA PREPARATION DE LA VISITE

Sur le plan pédagogique, nous pen-
sons qu'il est nécessaire de motiver
Penfant, de le rendre curieux de la

 visite qu'il va effectuer.

Pour “la visite commentée™’, il est
trés souhaitable que I'enseignant la
prépare avec la personne chargée de
recevoir les groupes que tous deux
menent ensuite la classe dans sa
découverte.

La “visite libre™ est toujours possi
ble a condition de respecter le calen
drier rempli au fur et & mesure de
demandes, afin d'éviter la rencontr
de deux groupes scolaires au mén
moment dans la méme salle.

LA VISITE

La visite peut étre congcue comn
un complément d'enseignement, 1
point de départ d'un travail, ou 1«
simplement découverte du musée
I'occurence une initiation a 'ceuvr
peinte au musée de Brest.

La projection de diapositives
films permet de préparer un cert
type de travail sur les ceuvres ou «
voir un aspect absent du musce
servira de point de comparaison




N ‘acqu mfmdsdedmpasitwes
q qm sm ‘d'année en année (liste
disponible au musée). Celles-ci peu-
vent étre projetées dans la salle
audio-visuelle 4 la demande des
enseignants, La bibliothéque munici-
pale centrale et le centre de documen-
tation pédagogxque de Brest
possédent des séries identiques et
eﬁecmmtmm-éts

En décembre 1980, une série de
diapositives sur une exposition tem-
poraire “L’histoire de Brest du X VII®
au XIX® siécle™ a été, sur notre
demande, réalisée par le centre de
%;o:::mmtaﬂon pédagogique de

Les ateliers du musée

Durant le troisiéme trimestre de
I’année scolaire 1980-81, la mise en
place d’ateliers légers d’encadrement
a été réalisée grice A la participation
de M. Le Lez, chargé des aspects
techmques du fonctionnement du
musée.

Cette expérience a, semble-t-il,
donné de grandes satisfactions a un
groupe de 30 éléves de classe de 3° du
collége Lesven-Jacquart. Elle s’insé-
rait dans un projet pédagogique plus
vaste dont le but était de motiver les
¢éléves dans leur découverte du musée
et de les intéresser a 'aspect profes-
sionnel : présentation des exposi-
tions, encadrement des ceuvres.

LES PROJETS

Des documents a utilisation péda-
gogique

- fiches de présentation,

- fiches de découverte,

- fiches-enquétes
sont pour ceux qui le souhaitent a
I’étude.

Pour I'instant, en raison de la
nature des collections du musée de
Brest, pas de “‘valises pédagogiques”
mais I’étude de toute suggestion
demeure possible.

CONCLUSION

“C’est en montrant aux jeunes ce
~ que le musée peut leur apporter, c’est
en faisant de celui-ci un lieu vivant de
rencontre avec I’Art, que ’on contri-
buera 2 le rendre plus familier, a
rénover son image, a lui donner son
vrai visage de centre culturel” (2).
M. Saliou,
Responsable du service éducatif

La nouvelle salle audiovisuelle
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Le Guerchin : «Judith et Holopherme

" Le musée de Brest : Une nouvelle dimension

C’oit un fait, la croissance du
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La fonction du musée

Le musée est le lieu privilégié de
rassemblement et de présentation
d'un patrimoine. Les collections font
le musée. D’abord, elles sont publi-
ques, c'est-a-dire qu’elles sont le bien
commun et qu’elles sont réunies pour
"éducation ou le plaisir de tous. En
cela, elles s'opposent aux collections
privées, possédées par un seul et
réservées a une jouissance restreinte.
Ensuite, regroupant des objets —ici
essentiellement des peintures— elles
témoignent du passé, elles rendent
compte de I"aventure humaine, loin-
taine ou récente. Le musée est avant
tout une mémoire. Ainsi, toute visite
invite-t-elle a4 une réflexion sur la vie
et sur la connaissance du monde.
C’est pourquoi on considere généra-
lement le musée comme un lieu de
repos et de recueillement. C’est sir,
ce n'est pas un tréteau de parade mais
|'endroit ou est facilité le contact
direct entre le visiteur disponible et
'eeuvre d’art.

Le but exact des travaux acheves
est de lui rendre cette visite aussi
claire, aussi agréable, aussi enrichis
sante que possible.

DES COLLECTIONS RECONS-
TITUEES

Les bombes et les flammes de 1941
anéantirent le vaste batiment et les
riches collections rassemblées sur-
tout dans le dernier tiers du siécle
passé, Il fallut attendre les années 60
pour que, dans la ville reconstruite,
réa}pparaisse 'idée d’un musée. Une
fois réunis les rares lambeaux du
fonds ancien, échappés aux destruc-
tions, le dénuement était flagrant.

Alimenté par des crédits de dom-
mages de guerre, une politique
d’achat fut élaborée et I'orientation
des futures collections définie vers les
beaux-arts. Tout simplement parce
que Morlaix et Quimper possédaient
de riches collections d’art et d’objets




bretons ; parce qu'a Rennes s'instal-
lait un exceptionnel musée de Bre-
tagne ; parce qu'enfin la Marine avait
alors I'intention de doter Brest d'un
grand musée naval. Restait la pein-
ture. C'est le domaine étendu sur

lequel P'action se porta a partir de
1965.

Bien entendu, les moyens dlspom-
bles étaient tout A fait dérisoires si
I'on souhaitait acquérir, sur le mar-
ché¢ de Part, des ceuvres célébres, des
tableaux d’artistes fameux. Le choix
se porta d’emblée sur deux moments
fort différents : d*une part, le XVII*
siecle italien et, d'autre part, I'école
du Pont-Aven (1887-1894), La
seconde période, retenue en raison
d'un intérét régional évident ; la pre-
miére, pour le peu d‘mteret alors
porté par les acheteurs francais a cet
art. En conséquence, les prix étaient
souvent légers. Et une collection put
étre amorcée entre 1965 et 1975 pour
une somme tres limitée.

Un ensemble de peinture ancienne

Un vaste espace, a [’étage du
musée, abrite les ceuvres francaises et
italiennes de la fin du XVI® au début
du XIX® siécle. Le propos est de pré-
senter les différentes facettes de I’art
talien (4 droite de la salle sur le mur
nord) et de placer en paralléle (a
cauche sur le mur sud) des toiles fran-
caises ou nordiques (flamandes et
*mlldnddlses} liées ou mﬂucncces par

"Italie.

Pour I’ltalie, les oeuvres impor-
tantes sont de Bassano, Coccapani
(2), Crespi, Recco, Giordano (3),
Beaumont, Amigoni, Diano (2),
Mura. Pour la France, on note les
noms de Courtois (2), Houasse (2),
de Troy, Coypel, Natoire, Vien (2)

ces sallﬁs avec Kmmﬂlﬁm
son (2), Regnault (2), Delorme

Couder.

Dans cet ensemble de soixante- |
quize tableaux, cinq possédent une
qualité particuliére ; Le Guerchin,
“Judith et Halopherme" (c. 1650):G.
Schalcken ““Madeleine en priére .
1680) : Luca Giordano “Allégoried
Ihistoire” (c. 1680) ; Pompeo Batoni
“La mort de Marc-Antoine” (1673) et
J. Sablet “Elégie romaine” (1791). A
quoi il convient d’ajouter, pour son
étrangeté, le tableau de Pietro della
Vecchia “L’illumination de Samt-
Frangois Borgia”.

Le XIX® siécle reconsidéré

avait échappé aux destructio
guerre, un petit ensemble de
peintes a Brest entre 1835 et 1
(Euvres d’artistes locaux,
ment liés a la marine (Gilbert, Le
Guen, Mayer), ces batailles
forment le noyau premier
duquel s'est développé, dans les huit
derniéres années surtout, un p:-mo- ‘
rama des grands courants du XIX®
siécle, cette époque capitale de I'art
francais.

Prolongeant de force naturelle la 1
présentation de [I'étage, les salles
récemment installées au rez-de-
chaussée, montrent successivement
le romantisme avec Decamps, “Les
danseurs albanais” ; I'académisme
avec Cibot “‘Les amours des anges”,
Blondel, Hillemacher, Cornet ; le




Il importait, en outre, de replacer
le bref mouvement de Pont-Aven
dans le courant plus large du Symbo-
lisme, dont il fut a I'Ouest I'expres-
sion la plus absolue. Des pastels de
Lévy-Dhurmer (8), de Ménard (5), de
Laurent aux toiles d’Aman-Jean,
Dulac, Henri Martin, c’est du pano-
rama du symbolisme frangais qui est
proposé. On tente I’élargir a la Belgi-
que (Degouve de Nuncques, Mellery,
Spilliaert) et a la Grande-Bretagne
(Grimshaw, Stevenson, Hay).

La Bretagne vers 1900

Dans le méme temps ou surgis-
saient ces nouveautés synthétistes,
d’autres peintres ¢xploraient la réa-
lité bretonne et Fexprimaient d’une
fagon qui, pour étre traditionnelle,
n’exclut la force ni la précision. Thé-

ophile Deyrolle (2), Vail, Milcen- C'est 12 I'une des diversifications des
deau, R. Delaunay, Cottel (6) collections actuellemcntmm'_‘

panorama d’mﬁ&k
ceuvres de Denis, Mathey, |
Clément, \mcséncde P._ ,
une surprenante toile de

Monvel, un grand pmm par
Gumcry

Une nouveauté au mus@e d!s
vitrines abritent des ceumiqwsde
Delaherche et de Deceeur, des verre-
ries de Marinot et une remarquable
sélection de vases de Sévres. Rom-
pant la monotonie des toiles accro-
chées, elles agrémentent la visite.
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Des dons généreux

L’autre source majeure d’enrichis-
sement du musée, ce sont les dons.
Par bonheur, ils sont particuliére-
ment nombreux en ce qui concerne
lart du XIX® et XX° siécles. Qui
donne ? le peintre souvent, la famille
d’'un artiste (Mmes Nozal, Morel,
Massenet, de Belay ; Mile Marinot,
MM. Leroy, Désiré-Lucas par exem-
ple), des collectionneurs, des ama-
teurs, des personnes privées qui font
ainsi preuve de générosité et de
confiance envers le musée. Ce sont,
entre autres, Mlle Dubreil pour la
toile de Manet et les tableaux de P. et
J. Mathey ; M. et Mme Zagorovsky
pour la remarquable série de pastels
de Lévy-Dhurmer ; Mme Lallement,
Mlles Th. Clément, Béraud-Villars,
Anna Quinquaud ; M. Foucart,
Mieux encore, des marchands pari-
siens ont enrichi les collections avec
un désintéressement absolu auquel il
importe aujourd’hui de rendre un
juste hommage : Mme Cabanel, MM.
Bideau, Hahn, Nieszawer, Petit-
Horry. Sur ce point, mention spéciale
doit étre accordée a M. Jacques
Damase qui, éditeur et marchand a
Paris, remit au musée non seulement
un choix des estampes qu’il publie
mais enocre
une rare peinture bretonne de Robert
Delaunay (1904) et un montage de
Patrick Raynaud. Ceci en souvenir
de sa ville natale et d’'une enfance
passée entre Lambézellec et Bourg-
Blanc.

Une chose est a souligner. A ce
jour, les dons au musée proviennent
pour la plupart de Paris. En dehors
du bon accueil qu’ils savaient réser-
ver a leur geste, les donateurs
n’avaient a priori aucune raison de
privilégier les collections brestoises.
Le relatif désintérét des amateurs
locaux pour le musée de leur ville
serait, semble-t-il, sur le point de ces-
ser si ’on tient compte de quelques
promesses de belle importance.

Des dépéts complémentaires

Enfin, le musée bénéficie de
dépbts, c’est-a-dire de préts a long
terme d’ceuvres provenant de collec-
tions publiques, soit de I'Etat, soit
d’autres villes. Ainsi, avec I'accord u
ministre André Labarrére, maire de
Pau, le musée a regu en octobre 1981
neuf toiles bretonnes appartenant au
patrimoine palois : Deyrolle, Cor-
mon, Lemordant, David-Nillet, etc...

le”’, 'une de ses ceuvres

Une peinture a été éch.
musée de Tarbes, Brest
grande toile de J.L. Gérom

connues, Le Louvre et le
National d’Art Moderne ont co!
des ceuvres des XIX® et XX" siecles :
Aivazowski, Cottet, Vail, Helleu
pour le premier ; Utter, Valadon et
une belle peinture de Sérusier (191!
pour le second. A quoi s'ajoutent les
dépots plus anciens de I’Et‘a‘;t]: Bour-
don, Bouquet, Lévy-Dhurmer,
Winterhalter. :

Ce rapide survol montre bien que,
pour l'essentiel, les ceuvres accro-
chées au musée sont la propriété
pleine et entiére de la ville de Brest,
donc le bien commun des Brestois.

DES ACTIVITES D’ANIMATION

Outre I’acquisition et la présenta-
tion des collections de fagon perma-
nente, le musée s’attache a des
présentations temporaires d’ceuvres
confiées par des artistes et des collec-
tions publiques ou privées. Ainsi,
entre septembre 1967 et novembre
1981, cent-trente-six expositions
temporaires se sont succédées.
Un regard sur le monde

Embrassant les domaines les plus
variés, elles tentent d’attirer au.



Un exemple pédagogique

La définition méme de musée
implique une fonction éducative. Le
musée est un manuel dhistoire : de
I’art, de la pensée, des modes de vie...
Faire connaitre [’héritage, diffuser
les aspects élevés ou curieux de la
culture, partager le savoir, éveiller la
sensibilité sont aussi son réle. Pour ce
faire —avec I'aide bienveillante du
Ministére de ’Education Nationale
et le concours actif du Rectorat de
I'’Académie de Rennes— un service
éducatif a pu étre mis sur pied en
1978. Animée par un professeur déta-
chée a mi-temps, son action se porte
vers les éleves de I'enseignement pri-
maire et secondaire, public et privé.
Par des visites guidées, des projec-
tions de films et de diapositives, des
causeries, des interventions devant
les ceuvres, de petits ateliers de créa-
tion, elle prépare les esprits a une
compréhension plus finde I'ceuvre
d’art ; elle amorce un apprentissage
sensible.

Aussi, le succeés de ce service
aupres des enseignants et des éleves
est-il manifeste et contribue-t-il a
mieux faire connaitre le chemin du
musée et son contenu.
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Une présence extérieurs

les métropoles a celles qul; ot
moyens énormes, mettent en
lumiére un temps fort de la cré
artistique, par exemple : fe XVIII' sié-
cle, le Romantisme, le Post-
Impressionnisme, le Symbolisme,
I'Art NOuveau ; ou bien a celles qui
attirent |'attention sur un artiste
oublié, comme Spilliaert, aujour-
d’hui a Bruxelles. Ainsi, depuis 1967, ot
de I'Italie a la Corée, de I'Espagnea
I’ Australie, les acquisitions circulent-
elles, faisant connaitre au passage
I’effort brestois.

Celui-ci fut jugé suffisant pour étre
'objet d’une présentation au Musée
du Louvre, d’octobre 1974 & janvier
1975. Dix ans d’acquisition furent
soumis au jugement de la critique et
du publlc Cétait du reste la premlere
fois qu un musée de province était
invité a montre le résultat de sa politi-
que d’acquisition. Par son prestiqge
méme, cette exposition parisienne
stimula I’enrichissement du musée.



achetée 2 Londres, en vente publique le 8 juillet 1981, ch:

au prix de 512 039,22 Francs Frangais, Gt
payés par I'Etat (Ministére de la Culture, Direction des Musées
I’Etablissement Public Régional de Bretagne et la Ville de Brest

LE SUJET : LE PORT DE BREST

Ce tableau représente un vaste panorama du port et de la
Penfeld. Sont particuliérement en évidence les vaisseaux en armem
le long alignement des batiments de Parsenal, derriére lesquels on

L’AUTEUR : Louis-Nicolas VAN BLARENBERGHE
(Lille 1716 - Fontainebleau 1794)

Tres célebre au XVIII® siecle et justement considéré en sqﬁ t_e,i
d’une famille d’artistes d’origine hollandaise établie en Flandre ve

En 1760 semble-t-il, il séjourna a Brest sur 'ordre de Louis X
vue de tableaux représentant des batailles navales. Le Roi se I'attacha
et le Chiteau abrite encore plus de vingt représentations de si

En 1773, nommé Premier Peintre de la Marine, il vint de no
surait la collaboration pour réaliser les toiles. Leur style est en effe
souvent difficile le partage entre le travail du pére et celui du

LA DATE : 1774

A Brest, sur le motif, L. N. Van Blarenberghe note des dess
binet des Dessins du Louvre conserve aujourd’hui plusieurs de

A Iévidence, le couronnement de cette série brestoi
scrupuleusement le grand dessin aquarellé « Vue prise de
sur une piece de bois peinte dans I'angle inférieur dro

Enfin, ce tableau serait entré au début du XIX'
que pour étre vendu & Londres.

L’INTERET :

Le sens de I'espace, la qualité remarquable d !
documentaire que posséde pour Brest ge grand t

On y voit, avec une précision peu cor
navires, la forme et le type des vaisseaux, le trava
rasés - magasins, dépots, casernes, bassins - que
ves de la Penfeld. Constructions sévéres et sol

L’animation du port, représentée s
les « Mémoires d’outre-Tombe ».

Les représentations connues
préparatoires, tres dispersés). En dehors d*
Jean-Frangois Hue (1751-1823) qui cont
du Louvre, la grande vue qu'il pej;

Lintérét historique du tableau d
et de Pextréme rareté des traces q




