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Le retable est un meuble d'église qui, au
XVII¢ siécle, prend une importance consi-
dérable, c'est un ornement d'architecture
ou de menuiserie sculpté, contre lequel est
appuyé I'autel.

Piré-sur-Seiche, 1632,
par P. Corbineau.

Redon, Saint-Sauveur, 1634,
par T. Caris.

par J. Langlois.

Contexte d'apparition

Le retable est un outil de diffusion de la
Contre-Réforme mise en place parle Concile
de Trente (1545-1563); il était destiné a
sensibiliser le public aux idées nouvelles,
par une liturgie fondée sur I'émotion et le
spectaculaire. '

En Bretagne, il s’agit peut-étre plus de lut-
ter contre les résurgences paiennes et ani-
mistes d'une foi populaire, que contre le
protestantisme qui n'est répandu que dans
les classes supérieures de f; société.

Le retable est I'élément cultuel et culturel
dominant des XVII® et XVIII® siécles.

A la suite des guerres de religion, I'appau-
vrissement de la population limite la res-
tauration des églises a la construction d'un
ou plusieurs retables. La fréquence de
construction des retables, plus élevée en
période de crise — aux difficultés écono-
miques s'ajoutent les épidémies de peste et
de choléra —, s’explique par la nécessité
de trouver un soutien spirituel pour faire
face a l'insécurité quotidienne. Les béné-
fices réalisés pendant les années fastes
sont ainsi réinvestis dans la construction
des retables.




Le succes des ateliers lavallois

Vergéal, vers 1660
par F. Houdault 1.

La richesse de la Mayenne, fondée sur I'in-
dustrie toiliere, favorise I'essor des ateliers
lavallois, étudiés par Jacques Salbert en
1976 et introduits en llle-et-Vilaine a I'oc-
casion des chantiers du Palais du Parle-
ment et de la cathédrale de Rennes qui
attirent de nombreux artistes.

Les retables lavallois sont cependant plus
nombreux dans la région du Sud de Vitré et
le long des cours d'eau qui permettent
d'acheminer facilement les matériaux pon-
déreux.

Parallelement a la production active des
ateliers cornouaillais, angevins et manceaux,
les retables lavallois se répandent dans
toute la Bretagne par voies fluviales et
maritimes.

Structure

Coeésmes, 1652,
par J. et M. Langlois

Matériaux

Les matériaux utilisés par les ateliers laval-
lois sont le fuffeau, pierre tendre et blanche,
extrait des carriéres du Saumurois ou de la
Tourraine, et le marbre, noir, rouge ou
jaune, provenant de Saint-Berthevin, Argen-
tré ou Sablé, a |'Est du bassin de Laval.

Les retables d'inspiration lavalloise, en bois,
sont généralement polychromes ; ils conser-
vent ainsi l'alternance des couleurs qui sou-
ligne la structure du retable et la richesse
décorative qui doivent impressionner le
fidele. Les statues, réalisées en terre cuite,
en bois ou en plétre, sont également peintes.

Congu comme une structure architecturale,
le retable est la seconde facade de |'église,
mais il est également, et peut-étre avant
tout, un décor de théatre.

Le retable du maftre-autel est, le plus sou-
vent, constitué de trois travées, et celui des
autels secondaires, d'un corps unique. La
position oblique des travées latérales du
retable autour du maitre-autel suggeére
une fausse perspective et crée, ala maniere
d'un décor de scéne, l'illusion d'un espace
privilégié.

Redon, Calvairiennes, Lo Gouesniere, 1667,
vers 1647. par F. Houdault [l

Le niveau principal du corps central est,
dans la plupart des cas, occupé par un
tableau représentant un moment capital
d'une narration. Les niches latérales, gar-
nies de statues, montrent desimages moins
complexes qui servent & mettre en valeurle
corps central. Le registre supérieur com-
porte un ou plusieurs corps, organisés de
facon inverse : la niche centrale renferme
une statue, les corps latéraux sont ornés de
petits tableaux ou d'éléments décoratifs.

Au-dela de la volonté d'équilibre et d'har-
monie, la recherche de la symétrie permet
une meilleure lecture des éléments
iconographiques.
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La décoration du retable

Aux ornements classiques, mis & la mode
par la Renaissance et abondants au XVII®
siécle (niches, colonnes et pilastres, chapi-
teaux, entablements et corniches, frontons,
pots a feu, angelots) s'ajoute le traitement
trés particulier de certains éléments, carac-
téristique du style des ateliers lavallois, les

Dompierre-du-Chemin, 1657

Dompierre-du-Chemin,
saint Sébastien, 1657

La fonction et le commanditaire

Le retable est un systeme de distribution
d'images a fonction multiple ;

il porte témoignage de la société et cer-
tains commanditaires, religieux ou laiques,
y sont évoqués ;

il est un outil d’enseignement de la morale
religieuse ; le prétre, acteur d'une liturgie
spectaculaire, est I'agent de la doctrine de
I'Eglise ;

il @ une fonction prophylactique ; il est sou-
vent orné de saints protecteurs, comme
saint Roch ou saint Sébastien qui protégent
la collectivité de la peste et du choléra, ou
méme, plus simplement, de |'’Ange gardien
qui guide chaque individu;

Sainte-Colombe, saint Joseph
XVII¢ siecle.

Chanteloup, saint Maur,
XVIIE sigcle.

Redon, Calvairiennes,
abbesse bénédictine, vers 1647

il traduit une nouvelle sensibilité qui s'ex-
prime par une effusion spirituelle ; de nom-
breuses inscriptions latines en témoignent
a Messac ou I'on peut lire, au-dessus de
I'entablement, Qui nous séparera de la
charité du Christ2 et A Jésus-Christ, tout
notre amour; de méme, I'affection fami-
liale est exaltée parla représentationde la
proche parenté de Jésus;

enfin, il embellit I'espace intérieur; par la
concentration d'éléments formels, il met en
valeur le Saint Sacrement qui devient le
point central de la mise en scéne liturgique.

La commande du retable implique généra-
lement deux groupes : la paroisse et les
particuliers. Elle fait l'objet d'un contrat
devant notaire qui définit trés précisément
les matériaux, la pierre blanche de tufeau
et le marbre, le décor d'architecture, les
ordres et les ornements végétaux, pentes
de fruits et foliage, le gabarit des statues,
I'emplacement du ou des tableaux.

En milieu urbain, les principaux commandi-
taires sont les communautés religieuses
nouvelles, comme les Bénédictins de Saint-
Maur et les Calvairiennes & Redon ou les
Jésuites & Rennes, mais aussi les confréries,
la bourgeoisie de robe et la noblesse,
notamment les parlementaires rennais.

Le retable de Messac, exécuté en tuffeau
mais avec des imitations de marbre peint,
se situe entre les ceuvres prestigieuses,
telles celles de Redon, et certaines réalisa-
tions locales en bois peint, dans les paroisses
rurales comme a Langon. Les documents
concernant Messac montrent bien tous les

acteurs de la commande.




Messac, 1678,
par Morillon, Thé et Frémont

Un premier contrat est passé entre le reta-
blier Morillon et les paroissiens; puis, en
1678, Morillon passe a son tour un contrat
avec les sieurs Thé et Frémont, sculpteurs a
Rennes, pour les statues et pour tous les
motifs sculptés du retable ; le retablier est
donc & la fois maitre d'ceuvre et maitre
d'ouvrage.

Quant au tableau d'autel, il porte les
armoiries des Huart, riche famille de par-
lementaires, liés aussi au milieu ecclésiasti-
que de la cathédrale de Rennes. On
constate ici, les deux niveaux d'appropria-
tion : les paroissiens interviennent pour la
commande générale; le particulier s'intro-
duit dans I'objet collectif par le biais d'une
commande privée.
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Saint-Germain-sur-llle, vers 1660.

L'iconographie du retable

Le tableau et les statues facilitent |'ensei-
gnement de la doctrine par I'image; le
retable propose une représentation qui
rassure I'ceil parce qu'il montre desimages
qui, commentées, deviennent familiéres aux
fideles.

Le tableau a généralement pour sujet la
Vierge, dont le culte est extremement
populaire, ou bien certains épisodes glo-
rieux et émouvants de la vie du Christ.

Les statues, qui illustrent souvent une per-
manence iconographique antérieure ala
Contre-Réforme, présentent des saints
locaux, des saints protecteurs, des martyrs
de la foi, des saints rois, les docteurs de
I'Eglise ou les Apdtres.




Elles sont associées deux a deux, soit parce
qu'elles ont la méme fonction, soit par
opposition des genres masculin et féminin.
Contrairement au maitre-autel, les reta-
bles latéraux sont plus souvent I'expression
d'une piété individuelle ; on y trouve repré-
senté le saint patron du donateur, individu
ou corporation.

Visseiche, vers 1660,
par F. Houdault Il.

Le cadre architectural

Le retable est intégré a I'espace intérieur
de I'église de plusieurs facons. Il peut étre
concu en méme temps que |'église, comme
a Toussaints de Rennes, ou s’adapter a un
édifice antérieur qu'il respecte ou qu'il
renie.

L'intégration a posteriori entraine parfois
une démesure entre les proportions du
retable et celles de I'architecture de I'édi-
fice ; il est souvent plaqué contre un mur,
construit & cet effet, qui ferme I'espace du
cheeur et derriére lequel est installée la
sacristie. La nécessité d'éclairer le retable
et sa présence monumentale rendent inu-
tiles les meubles de tradition médiévale,
tels vitraux et jubés ; la conception spatiale
évolue vers I'unification du cheeur et versla
focalisation sur une liturgie accessible et sur
le Saint Sacrement.

Gennes-sur-Seiche, 1676,
par F. Houdault II.

Gennes-sur-Seiche,
autel secondaire, vers 1676.
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Enfin, la grande échelle du retable central
etla multiplication de retables secondaires,
méme contre des piliers comme a Gennes-
sur-Seiche, produisent un effet impression-
nant de décor homogéne et continu, gai-
nant l'intérieur de |'église avec une somptuo-
sité inattendue.

La Selle-en-Luitré, XVII® siecle.

L'évolution des retables

Aprés 1660, la deuxieme génération des
retables lavallois adopte unstyle plus sobre
qui laisse mieux apparaitre la structure du
retable. Puis, souvent copié en bois, le
retable évolue vers une structure plus sou-
ple qui permet de nombreuses variantes.
Le retable-lambris, qui intégre le décor
rocaille inspiré par le style Louis XV, comme
a Fougeres, s'étire latéralement, reléguant
peu a peu la statuaire pour donner plus
d'importance au tabernacle.

Retiers, XVIII® siecle Fougeres, vers 1750.

Dans les retables & miroirs du XVIII® siécle,
si particuliers a ['llle-et-Vilaine, c’est I'autel
lui-méme qui est valorisé par la place pré-
pondérante que prennent I'exposition et le
tabernacle.
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La conservation

Le Rheu, vers 1725.

La protection juridique des retables est
mise en ceuvre par la conservation dépar-
tementale des Antiquités et Objets d'Art,
au titre des lois de 1913 et de 1970 qui
permettent de sauvegarder comme monu-
ments historiques les objets mobiliers dont
la conservation présente, du point de vue
de I'histoire, de I'art, de la science ou de la
technique, un intérét public. Cette protec-
tion a pour effets d'éviter la disparition ou
la dégradation et de restaurer ceux qui
sont en mauvais état.

Gréace & une collaboration financiére impli-
quant la commune, propriétaire, et la
paroisse, le Conseil Général et les services
régionaux du Ministere de la Culture, nom-
breux sont les retables qui ont pu étre restau-
rés par des maitres d'ceuvres specialisés,
sous la direction des services compétents
en matiére de conservation du Patrimoine.









