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Les sujets sont innombrables et leurs traitements infinis, depuis
les « Vépres des Grenouilles » jusqu'aux appels des patres,
en passant par la chanson de conscrit et le « Testament du
Chat ». La sensibilité de nos péres s’y révele souvent d’une
merveilleuse finesse et leur sens du rythme n’est jamais pris
en défaut.

Les chansons bretonnes sont donc le reflet des événe-
ments et des Ames. A ce titre, elles sont souvent plus histo-
riques que lhistoire officielle de la Bretagne. Peu importe
leur date et il était bien inutile que La Villemarqué s’éver-
tuat & leur trouver des illustrations d’ancienneté dont elles
n’avaient nullement besoin. Il reste que le Barzaz Breiz fut
une grande date pour les Bretons. Outre quil révélait au
monde une vie spirituelle insoupgonnée, outre qu’il allait
susciter ’admirable moisson de Luzel et quelques autres plus
récentes, il marque le début d’une prise de conscience de
nos richesses qui n’a pas cessé de se développer jusqu’a nos
jours.

On peut dire que ces modestes poeémes et ces simples
musiques constituent P'une de nos valeurs les plus incontes-
tables. Qu’elles soient ceuvres de clercs, d’artisans campa-
gnards, de laboureurs, de mendiants ou de ces rhapsodes
pathétiques comme Yann ar Gwenn et Yann ar Minous, il
n'est pas une seule de ces compositions qui reste indifférente,
puisqu’elles ont retenti sur les lévres du peuple et qu'elles
ont touché son cceur. Le seul exemple d’'un Kan-Diskan a
Poullaouen suffit & prouver que l'ancienne veine est encore
loin d’étre tarie. Aujourd’hui, les conditions de notre vie ne
sont plus les mémes et les chansons nouvelles doivent réduire
le nombre de leurs couplets. Quon nous permette pourtant
de rappeler que leur longueur méme est le caractére le plus

authentique et le plus expressif de nos vieilles chansons. On

parle parfois avec ironie des quatre-vingt-dix-neuf couplets
de nos gwerziou. En réalité, ils sont tous nécessaires, et en
amputer la plupart n’aboutirait qua donner une idée fausse
de la chanson. Cette chanson doit avancer lentement, comme
le conte, les détails s’ajoutant les uns aux autres. Ce ne sont
pas des insuffisances, des redites ou des digressions vaines.
La chanson populaire procéde par accumulation pour produire
une impression d’ensemble destinée a envofiter Pauditeur.
Celui-ci connait le théme pour I’avoir entendu cent fois. Mais
Cest le développement et linterprétation qui le ravissent.
11 est patient, il a le temps d’écouter pendant les interminables
veillées d’hiver. Les chanteurs ont recours a la ritournelle
pour se reposer pendant que I'on reprend en cheeur. D’ailleurs,
ils sont incapables d’abréger, sinon au risque de perdre le fil.
Et personne ne leur demande d’abréger. Au contraire, quand
ils passent un ou plusieurs couplets par défaillance de mémoire,
il se trouve toujours quelqu’un pour les rappeler & l'ordre.
Une vieille chanteuse, ayant écouté & la radio une mélodie
bretonne moderne, A trois ou quatre strophes, me dit un jour :
« Cest fini ? J'ai bien vu passer la téte et la queue, mais le
corps, quest-il devenu? »

Autres temps, autres mceurs. On ne peut demander,
aujourd’hui, de dévider tous les couplets de « Metig » ou
du « Kimiad ar zoudard yaouank ». On ne peut r
cette étonnante voix de téte ni ce nasillement ol les anciens
« kanerien » mettaient leur coquetterie, non plus ce
omné, ces notes d’agrément que Bourgault- y éprou-
vait tant de difficulté 2 transcrire. On aimerait, du moins,
que les chanteurs conservent la vigueur d’accent et le dyna-
misme qui les empéchait de chanter assis et les entrainait a
danser leur chanson, au point qua Chiteauneuf-du-Faou, le
méme compositeur dut les interrompre, « craignant, dit-il,
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