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de bafl?a’re.s’. Que_ restait-il donc de l'ancienne Celtie ou les bardes, caste
de privilégiés puissants et écoutés, jouaient un role que n'ont jamais tenu

trouveres et troubadours puisqu'ils gouvernaient parfois la cité et gardaient
le temple ?

Que reste-t-il aux Celtes des étranges et merveilleuses harmonies cé-

!esles de leur antique paradis paien, Tir na N'og, Terre de Iéternelle
jeunesse ?

Non, la musique bretonne, a Iinstar des autres pays celtiques est sim-
plement un des arts majeurs d'une culture minoritaire écrasée par des cul-
ture é.&rangéres dominantes. Malgré la tourmente, le miracle subsiste dans
ce qui est parvenu jusqu'a nous de cette musique profondément originale.

Marquée par les origines propres de cette population venue du bassin
de I'Indus, la musique bretonne a gardé le souvenir des musiques orientales
et méditéranéennes. Le plain-chant, ou chant grégorien y a laissé ses mar-
ques indélébiles. Comme lui elle est monodique, c’est-a-dire sans harmonie
et la mélodie est essentiellement diatonique.

LES MODES DE LA MUSIQUE BRETONNE

La facon d'étre d'une gamme sappelle un mode. Disons pour ceux
qui ne le savent pas, et pour simplifier trés schématiquement, qu'un mode
majeur sera caractérisé par une tierce majeure, do-mi par exemple, et la
quinte juste do-sol ; alors qu'un mods mineur sera caractérisé par la
tierce mineure, la-do par exemple et la quinte juste la-mi.

La musique moderne, populaire il scntend, nz reconnait officielle-
ment que ces deux modes, majeur et mineur. Dans la musique occidentale
de Variétés on les emploie quasi-exclusivement. Les airs majeurs sont
uiilisés pour les chants gais, les marches, etc.. les airs mineurs étant
plutdt réservés aux chants trisies, complaintes, etc... Pour les musiciens
qui font cette musique, tout ce qui n'est pas du majeur est du mineur
et réciproquement. Une idée assez répandue prétend que tous les airs
bretons sont en mineur en raison de leur caractére souvent mélancolique.
Il faut bien évidemment abandonner ce point de vue romantique et en-
visager une réalité beaucoup plus complexe. Il y a des airs en'majeur,
des airs en mineur, les airs joyeux ne sont pas toujours en majeur, les
airs tristes ne sont pas toujours en mineur. Enfin il existe encore flans
la chanson populaire bretonne des airs qui ne sont ni en majeur ni en
mineur.

La Bretagne n'a pas le privilege de cette richesse. On retrouve dzms
beaucoup de musiques ethniques ces modes qui selon toute probal:!xllte
ont dii exister dans la musique antique et notamment dans la musique
grecque qui nous a été transmise en particulier par le chant grégorien
(d’od le nom parfois de modes ecclésiastiques).

Les musicologues se disputent parfois pour savoir si en Bretagne on
utilise 3 modes, 7 ou... plus, et comme les modes ont regu des noms
grecs on pourrait en conclure gque la mysiguc bretonne a vdes origines
grecques. Peu importent ces subtilités mais il ‘cﬂ certain qu'on pf:u( re-
lever comme on l'a dit plus haut des airs qui ne sont ni en majeur ni
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Un des premiers joueurs de bombarde du Bagad

des Cheminots de Carhaix en 1950.

en mineur. En voici un, trés beau, consacré a la légende de la ville d'Is
et A d'autres nombreux thémes:
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Ma Kc-van me ar bi-ni—ou, arvom-bard hag an del-en—nou?

La mélodie commence sur un ré et finit sur un ré. On serait tenté
de reconnaitre un ré mineur s'il y avait a la clé un si b. D'aucuns pensant
4 Toubli de quelque copiste seraient tentés de replacer ce si p. Ce serait
évidemment une grave erreur, une faute contre la musique bretonne puis-
que ce serait supprimer un mode qui en fait une de ses originalités. Cer-
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tains appellent ce mode le mode phrygien, d'autres le premier mode dy
plain-chant (Grégorien). Il est facile a distinguer du mode mineur cor-
respondant car il contient un # de plus (ou un b de moins). Pur exemple,
Sol phrygien: sol mineur sans mi b donc avec un seul p (si). etc.,

1l est facile de monter, en mode phrygien, la gamme d sur la
flite a bec en levant chaque doigt successivemeni a partir du 1 trou
qui donne le ré, jusqu'au dernier trou (si naturel).

Le mode mineur, en Bretagne, est le mode mineur pur et nc

node
mineur modarne ou mode mineur harmonique : il n'y a pas de en-
sible, pas plus que dans le plain-chant. Cette note sensible, utili “puis
deux-cents ans environ dans la musique occidentale, a parfois « ardi-
vement introduile dans la musique bretonne. C'est le cas notar des
airs du BARZAZ-BREIZ ou elle a été introduite dans la 2° édit lors
qu'elle ne figurait pas dans la 1™.
Prenons par exemple le chant populaire An Alarc’h (le Cyg de
ce recueil :

AN ALARCH

I T e e U

a -larch tra-mor, eun A-larc’h eun a - larc’h tra- mor,

Hiorid

Eun  A-larch, cun

war lein tour moal kas-

tel ar-vor , Din din daon, d'en em- gan,

dan em - gan ol din dindsond'anemgan ez an.

1l est clair que la mélodie n'a pas du tout méme caractére suivant que

I'on chante le sol # ou le sol naturel. Le gofit breton, et il est encore

* ancré heureusement chez les jeunes, choisit sans hésitation la version avec
le sol naturel, donc le mode mineur sans sensible.

Notons qu'il en est de méme dans les musiques des autres pays celtiques.

Dans de trés nombreux cas de musique ethnique la mélodie se tient
dans un tétracorde, clest-d-dire qu'elle se tient dans les quatre notes €lé-
mentaires inféricures ou supérieures d'un mode. C'est le cas de beaucoup
de complaintes bretonnes «levées » par les chanteurs ambulants, ces mélo-
dies aux cents couplets ou plus qui peuvent faire dire a I'observateur
superficiel que la musique bretonne est monotone.

Parfois la mélodie « mord » un peu au dela du tétracorde et se tient
alors dans la quinte.

Un des plus beaux cantiques, presque universellement connu est ainsi
congu sur seulement 4 notes. Clest le fameux cantique du Paradis attribué
au barde aveugle St Hervé qui aurait vécu au XI* siecle.

AR BARADOZ

e e e e

Je-zuz, pe-gen  bras ve pli - ja-dur an e - ne pa-vez © gns Dou
S REte= St it = f Bl ST L
¢ hag en e g ran - te,

pa-vez ¢ gas Dowe, hag en ¢ ga—male

Panneau de rétable représentant la Nativité
avec un berger jouant du biniou et un ange
musicien tenant une viole (début du XVIII® siécle)
chapelle Saint-Sébastien en Saint-Ségal.

1l y aurait encore fort a dire sur les modes ou sur leurs particularités
dans la i populaire br , mais qu'importerait aprés tout de
savoir tout cela pour chanter nos vieilles mélodies ? Rien sans doute
jusqu'au moment ol I'on prend un instrument harmonique et qu'on s'es-
saye a quelques accords. Sans entrer pour l'instant dans le débat du prin-
cipe de I'harmonisation des chants populaires on doit bien reconnaitre
qu'il y faut de la prudence ...ou du génie.

Voici donc défini plus ou moins rigidement le mode ol s'inscrira la
mélodie. Mais dans ce canevas l'i ination du ch ou du ici
va encore se donner libre cours. Quiconque a du un ch popu-
laire s'est bien rendu compte que méme lorsqu'il chante juste la mélodie =
est «interprétée » d'une fagon totalement différente de celle que ferait

un citadin par exemple. On a gardé dans nos campagnes le golt des voix
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On a, depuis Bach surtout, I'habituc
instruments & clavier, selon I’
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ent plus petite.

revenons en Bretagne. Il est évident que le piano, pris a titre.
‘exemple car clest le roi des i de la i identale clas-
sique, m'était pas l'instrument favori de nos Ces i ent:
quels étaient-ils ? On parlera plus loin de chacun deux en détail. Mais
pour linstant relevons seulement que les flites primitives qui étaient

Tapanage de toutes les i pip tbois, n’avaient

i pas la g pérée. Ceci n'aurait dailleurs pas d'impor-
tance, puisqu'il ne subsiste pas de témoi pour le confirmer ou l'in-
firmer, si parfois, certains exécutants ne semblaient employer systémati-
quement, et bien invol i des g différentes de celles que

nos oreilles si formées, ou si déformées, on I'habitude d’entendre. En un mot
il serait présomptueux daffirmer qu'en Bretagne on employait telle ou
telle gamme : Zarlin, Pythagore ou Bach ?

Lorsqu'on entend des chanteuses comme les sceurs Goadeg, de Car-
haix, on peut se demander en toute bonne foi si elles chantent juste. On
aura en effet tendance a juger comme juste ce qui est conforme a une
musique répandue chaque jour et chaque nuit a force de haut-parleurs,
radios, transistors et autres. Mais quand le défaut a la gamme tempérée
tombe toujours au méme endroit de la méme fagon, il est permis de
douter..., et de réver par quel miracle certaines oreilles pourtant sensibles
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C i En effet les vieux ch par-
hmetlerythme,pamcuhéremem Iorsqu’ih chantentmdelmn
dfmtmmm'.twnwlde’ ne it pas trop rapi-

2 une at de 3 ouidesmelures trop complexes quand
Cest seulement I'dge qui ajoute ici ou 1a un temps un peu plus long qn'il
ne le faudrait pour la tupxrauon Clest un défaut observé partout chez
les chanteurs populaires gui bien évidemment ne sont pas des chanteurs
prolmm’nel&

Ceci dit, on trouve en Bretagne les deux de base de toutes
les muﬂques rythmées: le rythme binaire (basé sur deux temps et le
rythme ternaire (basé sur trois temps). Le rythme binaire est par excellence
celui basé sur le mouvement naturel de la marche et se trouve dans de
nombreuses danses ol les pas sont un multiple de 2: danses a 4, 6, 8
temps. L'accentuation musicale qui suit celle de la langue introduit dans
certaines régions le rythme ternaire : c'est en quelque sorte une fagon




Kan ha diskan, Danseurs de Poullaouen,

On pourrait étre tenté de régulariser la mesure pour en faire un air
a danser en supprimant les temps de silence des mesures a 5/4. Mais il
est évident que l'existence d’'un nombre impair — 3 — de mesures dans
la premiere phrase mélodique et pair dans la seconde — 4 — interdit
cette transformation. Voici donc une « variation » qu'il faut encore con-
server telle quelle. Ce genre d’exemples abonde.en musique bretonne. Il
faut par ailleurs se souvenir que l'accentuation actuelle se fait sur l'avant-
derniere syllabe en breton, qu'il n’y a pas de voyelle muette comme I'e
frangais, toutes choses qui nécessitent donc une rythmique treés différente
de la musique francaise, mais aussi anglo-saxone ol les accents sont
encore différents.

Voici un air a danser écrit en mesure binaire puis en mesure ternaire.
Les deux fagons peuvent étre admises mais on constatera que la seconds
rend, plus facile l'accentuation de la phrase poétique, la premiére, trop
réguliere serait rapidement monotone.

GAVOTTEN

terniire

SR =c=====ct==—==css

En général donc, a chaque vers correspondra une phrase musicale
puis les phrases se succéderont en strophes. De nombreuses cl}ansons po-
pulaires ne comprennent que des strophes de deux vers, ce qui, pour une
succession de trés nombreux couplets peut rendre excessivement monotone
ces mélodies pour une oreille habituée aux chansons actuelles. Il y a par-
fois des strophes de trois ou quatre vers, rarement plus. On trouve en par-
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ticulier des strophes 1-1-2-1 comportant
(1 et 2) mais l'une reprise trois fois, I

liturgie francaise sous le nom de « scl
premiére phrase, reprise en cheeur, puis
et enfin le cheeur reprend la quatriéme
fagon est trés courante dans la musique
le Kan ha Diskan.

LE KAN HA DISKAN.

1l nous faut évoquer cette forme bien
la Bretagne des montagnes qu'est le Kan ha
et déchant », c'est une variété de chanson a re

premier chanteur entonne l'air assez lentement
voix: Tra la la... la leno. Le second chanteur qui
marche la termine avec le premier et reprend la
chanteur la reprend et ainsi de suite avec toujours le
tiel aux reprises (tudage). Peu a peu le rythme s
tament le premier couplet qui va étre suivi de b
tout s’enchainera une i parfaite sur
nométre : il faut parfaitement « tenir le temps» car
porteraient aucune faute de mesure. Un dernier Tra
nier couplet et les deux chanteurs s'arrétent, aussi
que les danseurs auxquels pourtant ils ne se sont pa
exemple de gavotte des montagnes dont l'air et les paroles
pandus, la chanson du sergent-major (Me zo eur mgmwlm

AR SERJANT-MAJOR

ar-me [Laouse -net co va c'halon

darre Laouenctco va chalnTrala la Ja fa la lala o Ia a la la embroon a-

e ¥

u
dar-re | E pad pevar.. etc..

dar-re. .
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Sous les statues de la Sainte Trinité et de la Vierge
sont groupés, en la chapelle N.-D. du Crann a

Spézet, des anges

hauboi

avec cithares,

viole... (XVI® siécle).

On remarquera la construction de cet air qui reprend le « schéma
breton » typique. La premitre phrase musicale est en mode mineur (sol
mineur 1-1-2-1), la seconde « joue» plutdt avec le mode majeur (si b ma-
jeur). D’autres gavottes de ce type ont le méme sché ryth-
mique et modal (La gavotte Metig, etc..)

Dans d'autres régions bretonnes existe une variété de ce chant a
répondre ou c'est I des particip (d ) qui reprend le
chant du soliste. C'est le cas de certaines chansons de la région mor-
bihannaise, en breton, et du pays de Redon, en frangais.

Autre caractéristique intéressante des mouvements rythmiques est
la succession des airs. Dans la musique symphonique une ceuvre bien
construite doit comporter trois mouvements : rapide, lent, rapide, soit par
exemple Allegro, Andante, Allegro... etc... Cette fagon n'est pas une inven-
tion artificielle bien sGr car les grands musiciens ont beaucoup appris du
peuple. On trouve cette succession naturelle dans le «ton double» des
montagnes par exemple ol se suivent Gavotte, Tam Kreiz et Gavotte. Le
Tamm Kreiz, littéralement « morceau du milieu » est un air a deux phrases
rythmiques dont la premiére est une promenade qui permet aux danseurs
et aux chanteurs de retrouver un peu de souffle.
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départ sur le premier
et le ternaire se mélent

une gavotte des montagnes g
communient dans cet art total,
lient, pardonneraient moins

Mais dans les mélodies
orné de fioritures, de notes c
devoir de la mélodie est de servir le te;
sion que de le faire briller. Il y a un
perd ses mots perd son air. u
3 lui seul un traité l'esthétique » et c'est

des paroles qui l'ont engendrée.
lan jouer « Gwerz an anaon » (La complainte
barde ne peut que s'en souvenir avec

Mais notre époque a de nMu aml
téte d'introduire de nouveaux rythmes ou
musique bretonne. Que peut-on en penser ?

Ce nest pas d’aujourd’hui que les
d’autres contrées, de France, des pays celtiques.
modernes venus. d'Outre-Atlantique, parfois
grants irlandais d'ailleurs. Comment la musique
la fois les accueillir et rester elle-méme ?

1l n’y a pas de rythme syncopé tel qu'on I
anglo-saxone c'est-a-dire avec l'accent sur les temps
(2" temps, 4° temps par exemple). Ceci, nous l'avo:
centuation de la langue parlée. Il semble pour
beaucoup plus facile que pour la langue francaise
de la déclamation et du théitre par excellence, est.. N
ter. L'accentuation du breton se préte assez aisément au ryths
dans des cas bien précis ou il faut déplacer l'accent pour conserver
sens A la phrase. On a ainsi adapté des paroles bretonnes au fan 1
révolutionnaire irlandais Let Erin Remember (Souviens-toi
donne :




Pour éviter de mal couper Breiz I-/zel eus an amzer ne devrait-on
pas chanter:

Dalch fon  ©

Mais il est vrai que la mode actuelle veut < briser la chaine ; :
Clest ce qu'a fait avec h un ch Graeme Allwr! r
la ch fr ise. Les transpositions du breton au frangais et
ment, lorsqu'elles sont faites mot 2 mot sont des réussites excep:
dans le mauvais gofit. L'abbé Derrian, qui dirigea longtemps la «
terie des petits chanteurs de Sainte-Anne d’Auray signalait en exer
ce style la version frangaise de cantiques bretons que certain cleryc
tinait & faire anonner aux fidéles des paroisses bretonnes, telle :

Saint’ Ann’6 bonne meé-reu
sur l'air de
D'’hor Mamm Santez Anna

Il dénongait avec plus de vigeur encore les negro-spirituals chantés avec
l'accent breton sur des paroles difficiles, et un rythme syncopé tel:

Tu es, Seigneur, le lot — de mon — cceur,
qui devenait bien siir pour plus de compréhension :

Tu est, Seigneur, le long — de mon — oceur...

On revient a la langue du peuple ainsi,.. bien involontairement. Mais aprés
tout c'est bien au peuple qu'il appartient de choisir et de juger.

LES INSTRUMENTS

LA HARPE.

Quand on évoque la Bretagne, outre le biniou, I'imagerie d’Epinal sur
fond de lande et de menhir voudrait imposer, comme a sa sceur Celte
I'Irlande, la harpe bardigue, cet instrument merveilleux dont Merlin tirait
des sons magiques et enchanteurs.

La tradition veut que les bardes chantaient les hauts faits en s’ac-
compagnant de la lyre a S cordes (Cruilhen en irlandais, Crwth en gallois,
telenn en breton). Elle a certainement existé en Bretagne depuis I'antiquité
et on signale encore un harpeur a Chiteaulin en ...1930 ; Instrument har-

que, elle accomp it plus qu'elle ne jouait la mélodie et du fait de
sa sonorité peu puissante son emploi pour la danse se révélait impratica-
ble. Depuis quelques années on assiste 2 un renouvéau incontestable df:
cet instrument en Bretagne. Jord Cochevelou a eu le mérite de reconsti-
tuer la harpe bardique suivant les documents originaux du moyen-age.
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Comme en Irlande elle n'a jamais tout &
mais avec trois types de harpe bien
classique présente dans tous les grands c
petite, possédant environ 32 cordes de boyau
Elle est diatonique c'est-d-dire qu'il est
duire des altérations accidentelles mais e
mécanique qui permettent de placer jusqu'a
dée comme la grande harpe en mi b, elle peut donc
en tonalité de mi b, si b, fa, do, sol, ré, la, mi.

La harpe bardique a les mémes possibilités
taille plus petite et surtout sa sonorité spéciale
Le renouveau de la harpe n'est, espérons le, g
talents se révélent d’année en année. L'ouverture
au Conservatoire de Brest en 1972 devrait encour:

Les harpes celtiques et bardiques sont-elles ini
siques 7 En un mot la technique de jeu doit-elle étre la
musiciens de talent peuvent répondre A cette interrogatio
que le fils de Jord Cochevelou, Alan, plus conn
'Alan Stivell a commencé A apporter des éle
question. Il a ap-
porté en particulier
au jeu de la harpe
le «picking» des gui-
taristes américains,
ce qui est une in-
contestable réussite.
Alan  Stivell  est
d’ailleurs  reconnu
en Irlande comme
le plus grand har-
piste celtique. Cest
un fait que les quel-
ques harpistes qui
restent encore en Ir-
lande sont de (trés)
modestes éléves de
I'école galloise qui
reste trés classique.

LA VIELLE.

Trés répandue au
moyen-ige elle a été
conservée en Hau-
te Bretagne, bien

Sonneur de vielle
du pays gallo
(Haute Bretagne).



que de nos jours elle ne soit plus jouée que dans la région malouine.
Clest un instrument qui peut vite devenir monotone car il est assez facile
("l‘cn jouer médiocrement, moins facile d'en jouer avec talent. Clest un
instrument qui ne manque pas d'analogic avec le dulcimer remis récem-
ment a la mode par les « folk-singers ».

LE BINIOU ET LA BOMBARDE.

Le biniou est un instrument trés répandu en Bretagne mais auss
le monde. C'est en cffet le bag-pipe d'Ecosse, la gaita de Galice, le pit
d'Ttalie, le schwegelbach d'Allemagne, la mesirka de Roumanie et bic
la cabrette, la cornemuse d'Auvergne et du Berry frangais. Il exist:
type d'instrument jusqu'en Mongolie ou la poche d'air (le sac) est con:
de la peau d'un mouton presque entier.. Il posséde plusieurs tuyat

un ou plusieurs « bourdons » qui donnent en permanence
note, généralement la tonique ou la dominante.

Sonneurs de noce au Pays
Rouzik (région de Chdteaulin

1910). Les sonneurs étaient
toujours par deux, I'un don-
nait 'air ou le «chant»

avec sa bombarde, Iautre
jouait du biniou en gonfant
une poche de cuir d'un
mouvement du coude. L'air
s'échappait  par  plusieurs
tuyaux dont ici un bourdon
d'accompagnement et le cha
lumeau (appelé levriad) sur
lequel se joue Ulair avec
les doigts

11 existait en Bretagne un biniou de dimensions relativement plus petites
que la cornemuse écossaise que l'on a appelé le biniou koz (vieux biniou).
Cet instrument joue A l'octave de la bombarde, ce qui n'est pas sans enri-
chir les harmoniques lorsque les deux instruments jouent ensemble. Il pos-
séde un seul bourdon. Cet instrument a failli disparaitre il y a une ving-
taine d'années au profit de la cor i \ppelée par iti
biniou bras (grand biniou). Le biniou bras posséde trois bourdons et joue
dans le méme ton que la bombarde. Par imitation des cousins écossais,
cet instrument s'est pratiqué surtout en groupe. On a ainsi constitué les
« bagadou » bretons inspiré des pipe-band para-militaires qui ont fait les
beaux jours des défilés des fétes folkloriques. 1l faut souligner que vers
1943 il ne restait plus en Bretagne qu'une poignée de sonneurs de biniou.
Il revient 3 Dorig Le Voyer, Hervé Le Menn, Polig Montjarret d’avoir
créé la B.AS., Bodadeg Ar Sonerien ou Assemblée des Sonneurs, qui a re-
donné un essort tellement extraordinaire au biniou que dix années aprés
les jeunes découvraient par cette i i le et les
sonneurs se comptérent bientdt par milliers. De nos jours le biniou koz
a repris faveur aussi auprés des jeunes qui lui ont redonné une vigueur
et une rigueur gue les vieux sonneurs avaient parfois un peu abandonnées.

Et puis on ne peut parler du biniou sans parler de la bombarde second
élément de ce couple désormais célébre. « Cousin de la raita arabe, des
musettes du XVII® siécle c'est I'ancétre rustigue du hautbois. Compte-tenu
de son ancienneté, clest sans doute un des instruments les plus simples
et les plus complets. Plus riche en possibilité que le biniou avec ses deux
octaves et le travail de I'anche avec les lévres, il ne jouit pourtant pas de
la notoriété de celui-ci» (T. Kalvez).

Le biniou est en effet plus rigide que la bombarde. Celle-ci est un
instrument beaucoup plus sensible dont on peut tirer des effets divers,
un «sentiment » plus personnel que du premier.

Ce couple d'instruments portés par un couple de sonneurs a fait dans
les années passées l'image de la Bretagne. On peut dire que cette image
a porté en elle des éléments de nationalisme avec tous les avantages et les
inconvénients qui peuvent découler d'une telle situation. Grice a cela de
nombreux jeunes bretons ont appris la musique et ont découvert la culture
bretonne. On peut seulement redouter que le biniou et la bombarde n'aient
tenu un role trop exclusif parfois dans cette musique.

L'ACCORDEON - LE VIOLON.

Avec la guerre 1914-1918 les sonneurs de biniou et de bombarde eu-
rent des concurrents sérieux avec laccordéon. Cet instrument s'est peu
imposé dans la musique bretonne bien que de nouvelles tentatives soient
faites de nos jours. La tendance actuelle est de le faire accompagner la
bombarde. 1l faut reconnaitre que ce mariage peut étre assez heureux.

Le violon a probablement toujours existé avec le biniou, dans le
temps sinon dans l'espace. Il y a des régions bretonnes qui n'ont pas ou
ont peu connu le biniou et la bombarde; le violon, ou plutdt son ancétre
le rebec (rebed en breton) y existait peut-tre. De toute fagon il y a tou-
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jours eu des violonneux dans nos campagnes. La encore I'exemple irlan-
dais stimule un regain extraordinaire pour cet instrument méme si la fa-
¢on de jouer n'est pas toujours trés.. académique.

Bi?n sir de nos jours on a introduit de nouveaux instruments dans
la musique bretonne : les flites, 2 bec ou traversiére, la guitare, le banijo,
la mandoline... etc... la liste n'est pas limitative.

LA GUITARE - LE BANJO.

Clest un fait que l'instrument le plus répandu en Bretagne c
ailleurs chez les jeunes, est sans doute la guitare. Peut-on en faire t
trument breton ? Il suffit pour cela de se souvenir que le biniou
harpe ne sont pas non plus des .instruments bretons. Il y a une sensi
bretonne qui adaptera s'il le faut linstrument a la musique breto
cest une affaire de temps, de patience et de talent. Des musiciens bret
comme Guy Tudy ou Bernard Benoit ont déja commencé A le démont:

La fagon de jouer de la guitare s'adapte plus ou moins bien a la m
sique bretonne. La guitare flamenco est certainement plus a laise dans
folklore de la péninsule ibérique que dans celui de la péninsule armo
ricaine. Par contre la guitare-folk s'adapte trés bien sous le ciel breton
Ceci est tout a fait naturel si 'on se souvient combien la tradition amé-
ricaine plonge ses racines dans la tradition celto-irlandaise. Le « picking »,
nous l'avons déja souligné, convient parfaitement au rythme ternaire de
beaucoup d'airs bretons, ce sera le cas de la guitare, de la harpe et aussi
du banjo. (Le « picking » est une des techniques de base de la guitare amé-
ricaine. On l'appelle aussi « the independant thumb style », la technique
du pouce indépendant. Le pouce en effet joue sa partie indépendamment
des autres doigts et cela, en principe sur chacun des temps de la mesure).
Quelque fois une modification imperceptible permet de judicieuses adap-
tations. Ainsi le rythme 6/8 a 3 croches peut étre transformé en une noire
et deux doubles croches :

ety
ot (me e 5 b
ISl
e ta do tam
s

Est-ce trahir ? Nous tenterons de répondre a cette question en exa-
minant les possibilités d'évolution de la musique populaire. Dans le cas
précis choisi ici, c'est peu-étre abandonner une interprétation ancienne,
influencée par la musique romantico-religieuse du XIX® siécle pour une
interprétation plus celtiqgue qui retrouve le tempo des marches écossaises.
Le cas est flagrant pour l'air célebre de la « Marche d'Arthur » dans le
Barzaz Breiz. Le cantique tiré de cette musique, dédié a la Vierge, est
assurément moins martial et de tempo plus coulé que l'air original ; de
méme pour le couplet, pris, lui, sur l'air de Marheg Bran (Le chevalier
Bran, légende analogue a celle de Tristan et Yseult).
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PERCUSSIONS.

i,

Dans le des percussi la i t a employé
parfois un tambour. Le batteur, liner, les
Cette pratique sest généralisée dans les bagadou 2 linstar du modéle
écossais.

Quand il s'agit d'introduire d'autres instruments rythmiques dxns la
musique actuelle, il faut se souvenir qu'au moyen-ﬁge.le rythme'exuhn
parfois dans les chants d'église, 2 l'opposé du grégorien ou plam-chanf,
puisqu'on utilisait souvent des instr le b Ce serait
3 la suite des débordements des fideles, sollicités par .le x:y'.h.me, que le
| clergé aurait interdit ces pratiques. A notre époqpe si avide de rythme,
| aprés tant de miévreries de musiques de salon il est peut-étre bon de
! changer & nouveau la mode (mais non le mode) pour retroyver cette n§-
{ cessité naturelle. La musique irlandaise offre dans le domaine flcs possi-
bilités avec le « bodhran », sorte de tambour quon tient d'une main et dfamt
l'autre joue avec une baguette a deux 1 ; d'autres posuibihtél
encore avec les « cuillers » dont il faut aussi savoir user avec discernement.

1l n'y a pas d'instruments bretons, il y a seulement upe sefuibihté bre-
tonne qui s'épanouit au cours des siecles grace aux .;hoyens qu'elle se don-
ne. 11 y a des greffes qui réussissent et qui fl.eunssent quand elles sont
nourries de la séve. Il y a et il y aura des rejets.

Batterie écossaise aux Fétes de Cornouaille a Quimper:




LA MUSIQUE RELIGIEUSE.

On_ ne peut étre complet dans le tour d’horizon de la musique bre-
tqnne si 'on it les i < mine inépuisable de trésors mélo-
diques » en Bretagne. On y retrouve, souvent encore mieux conservés que
dans la musique profane, les caractéres de la musique antique déja relevés
dans celle-la. Cela est dii & leur usage plus collectif que celui des sorniou

ou gwerziog dans les campagnes, cela est di aussi au fait que cest une
musique qui a été parfois imprimée, du moins dans les derniers siéc et
par conséquent mieux conservée.

La notation musicale se retrouve en Bretagne dés le IX® siéc! )n

en %mswe .dcs traces dans les antiphonaires de l'abbaye de Landéve
Ilb s'agit bien siir de la notation neumatique dont les signes sont p
difficiles a interpréter aujourd’hui.

1l faut se souvenir pour la période plus récente, ainsi que le fai
marquer I'abbé J. Le Marrec, que «les cantiques ont principalement ¢
composés pour des exercices spirituels relativement courts comme
Missions et les Retraites ». 11 fallait donc des airs faciles, vite appris, mic
encore, des. airs déja connus, des airs populaires. Pour cette raison de nom
b!'e_ux ont été sur des airs profanes, parfois de la tra-
dl\!lol‘l bretonpe, sur des airs grégoriens et enfin sur des airs francais. Le
Pére Maunoir, tristement célebre déja pour la désinvolture avec laquelle

En Bretagne ce sont les chorales religieuses qui
ont été le conservatoire de la musique sacrée.

il a traité la langue bretonne dont il avait recu le don parait-il en une
nuit, a apporté ce méme enthousi dans la i des cantiques. O =
doit au Pére Mauoir dans son « Templ consacret», ou a ses successeurs,
des emprunts de ce genre, «voar an ton gallec » (¢ sur l'air frangais de .
« Le canard s'ébat a plonger. — Jusque dans le sein du Thétis. — Va,
/ils mignard de Vénus. — Broutez, brebis, U'herbe en cette plaine. —
(1642), et dans un autre recueil du XVII® siecle: « Voar an ear gallec
) orand prince de Condé. — J'ai oui chanté (sic) le rossignol. — |
1o mere me disait...» 11 faut dire que sur les 60 cantiques du Te
cret il n'est indiqué que deux airs dont le Vexilla Régis. Ce qui
- ait pas trop de difficultés a Guillaume Yvonnic, le chanteur qui accom-
. |e Pére Maunoir dans son évangélisation, vendant cantiques et

{ « emprunt » au latin, au frangais, ou autre, a donné quand méme

bonnes exceptions tel par exemple « Enor ha gloar » sur une mu-

- 4u musicien allemand Pretorius (mort en 1620). Certains airs ont été

\oni bien adoptés qu'ils ont pris vraiment une consonance authentique-

Lretonne (comme le Ni ho salud o mamm a drugarez sur l'air du
er... etc...)

Pour ce qui est de I'emprunt aux chansons profanes cela partait aussi
d'un bon sentiment. Ainsi dans un manuscrit du P. Maunoir que Luzel
trouva 2 Brest, a la Bibliothtque de la Marine, figurait un cantique en
breton avec cette indication : sur l'air d'An hini goz et adopté spécialement
pour détruire la chanson maudite inventée par lesprit malin et commune
dans le peuple. Et Ollivier, qui rapporte le fait, ajoute: «le P. Maunoir
s'est appliqué a enrdler au service de Dieu des airs fort mécréants esti-
mant qu'ainsi il jouait au démon un trés mauvais tour ».

11 faut dire que cette derniére fagon de procéder a eu le grand mérite
de sauvegarder de nombreux airs populaires et mieux encore de les con-
server dans la mémoire du peuple. C'est le cas notamment de certains airs
du Barzaz-Breiz qui grice a cela sont encore trés connus en Bretagne.
Ainsi le trés beau cantique a la Sainte Vierge Pegen Kaer eo Mamm
Jezuz est bati sur deux airs du Barzaz Breiz: le couplet sur celui d' «Ar
Marheg Bran» (le chevalier Bran), le refrain sur celui de « Bale Arzur>»
(La Marche d’Arthur).

Enfin, il faut citer les nombreux cantiques bretons qui
ont échappé a nos zélés évangélisateurs. 11 y avait heureusement, comme
il y a toujours, de modestes recteurs de campagne qui ont recueilli, et
parfois rénové de vieux airs encore en usage dans le peuple ou les lbb’yas.
On posséde ainsi de vieux recueils qui nous ont transmis d'authennq,:es
chefs-d'ceuvre tant du diocése de Vannes que de Saint-Brieuc ou de Quim-
per et Léon.

Ceci n'est pas sans évoquer le role des clercs da’ns' la chanson bre-
tonne, &4 qui Souvestre a consacré les pages qu'ils mer.ltent. :leunes gens
destinés a la prétrise, a laquelle ils n'arrivaient pas t_ou!ours, issus de fa-
milles paysannes, ces lettrés aux mains blanches ont laissé pll_js de chfu.:wns
d’amour ol fleuraient les métaphores savantes que de cantiques édifiants.
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des premiéres collecti de ch laires bretonnes est
du Marquis de la Villemarqué, le Barzaz Breiz. On sait aujour-
d'hui que I'wuvre de la Villemarqué est sujette a caution. Il ne s'est pas
contenté de recueillir les chants dans les il les a 1été
mqu?emmd&auu. I'ceuvre n'en est pas moins
velles

remarquable et elle a suscité, outre de nombreux commentaires, de nou-

| ions de folkloristes & la recherche des traditions passées. Il faut
remarquer également que si I'cuvre littéraire est trés controversée la musique
esl généralement admise hentique avec foi: 1 ob-
servati la note ible dans le mode mineur ou quelques cor-
rections d'imprimerie (§ en moins ou en trop a la clé, etc...). A la suite
La Villemarqué, Luzel est l'auteur qui a recueilli la collection la plus
: & o e dites. Coll TR

Py vy P




anjo-quatre-cordes, ce qui prouve que
_en Bretagne ne date pas d'aujourd’hui.

s continuent cette quéte auprés des chanteurs
avec les années disparaissent de véritables
est pas sans risque et il faut beaucoup de discer-

| grail ie. A ce sujet il faut rapporter

La Villemarqué qualifie des plus singuliéres et la plus ancienne
de la musique bretonne. Il croit y voir en effet une l:écapituhﬁon
: et douze réponses des doctrines druidiques sur le
, lastronomie, la métempsychose etc... et autres choses
uzel, qui a aussi retrouvé un chant sur ce modéle, point
‘nest besoin daller chercher si loin: i
Quel sens donner a ceci:
Daouzeg cleze mignon
O tilfouetra eur pignon
Ken munut ha brignon...
traduit littéralement par :
Douze épées mignonnes
Démolissant avec rage un pignon
Aussi menu que son...
Rien, sinon une recherche de rime riche. Simple exercice de mnémo-
hnie pour apprendre aux enfa a délier leur langue? II faut recon-
naitre que chanter le texte entier (de Luzel) rapidement sans se tromper
releve de l'exploit. Mais alors ? Luzel a avoué au paysan qui la lui chan-
tait, sous le titre de Gousperou ar Raned (Les vépres des grenouilles) qu'il
n'y comprenait rien. Le paysan lui répondit simplement: «il faut qu'il en
soit ainsi!» — ? — <oui, comprenez-vous quelque chose au chant des
grenouilles 2> Et voila, nous sommes loin des druides et de la cosmogonie...

La seconde anecdote est plus spécialement destinée & ceux qui croient
qu’a défaut de «la Paimpolaise » « Kousk Breiz Izel » est I'hymne national
breton. L'air de cette chanson sur lequel Maréchal a composé les paroles
Iénifiantes que l'on sait (Le soleil est couché, la cloche tinte I'angelus,
Dors Bret: ) est simpl t celui d'une chanson de la marine a voile
«En revenant de Chandernagor ». Les marins en goguette ont aussi ap-
porté dans leur sac leur contribution culturelle a la musique bretonne...

KANT BRO, KANT GIZ (CENT PAYS, CENT MODES)
De nos jours encore la Bretagne n'est pas homogeéne du point de vue

musical. Chaque « bro» (pays) a ses caractéristiques particuliéres. On peut
cependant distinguer plusieurs grandes régions. La Haute-Bretagne, de
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Barzar Breiz commence, et ce nlest pas un hasard, par une pitce

1a plus riche
sont pas tous
trés grande
ginale sans r

De quand date la musique
évolution extraordinaire a
premiéres révolutions nécessaires




- Le Skanv, dit Glenmor. Se plagant d'emblée dans la ligne de
modernes que sont les chanteurs engagés il a eu le mérite de

'une actualisation du «folk-song » au sens américain du terme.,

@mw les premiers, Glenmor a eu des précurseurs, souvent de grande
valeur tels les pionniers qui dés 1955-1956 lancérent Evit Korol/ (icun

L'Helgouach) ou Son ha Koroll (Pierre-Yves Moign).

La tentative de ceux-ci s'inscrivaient dans la tradition des r.. - -
de campagne qui, pour faire danser, adoptaient des instr autres
le biniou et la bombarde : clarinette, accordéon, saxo, banjo... Cc:
orchestres, dirigés par des responsables ayant une formation . -
éhien't un pas vers l'urbanisation de la civilisation paysanne. M.’
précurseurs sont en général en avance et ne recueillent le fruit de |
échecs que dans le succés des générations postérieures. Pierre-Yves '
persévérait en créant en 1961 un groupe vocal, Ar Kabalerien qui m
en ceuvre toutes r har iq ibles du vocal m
A cette méme époque se i égal t dans cet esprit les group. -
Ar Baganiz qui devaient engendrer Ar Breizerien, avec Jo Le Gad et Renc
Abjean, puis les Namnediz, 2 Nantes avec Tugdua! Kalvez et Henri Lan-
dreau 1964.

Comme le fait remarquer P.-Y. Moign, « Ces tentatives, limitées, n’eu-
rent pas la place qui auraient dfi étre la leur », faute d'un terrain suffisam-
ment préparé, faute parfois aussi d'émulation, génératrice de progrés.

La révolution politique — au sens noble du terme — de Glenmor
venait donc en son temps, mais la révolution musicale devait étre I'cuvre
d’un autre dont le talent en la matiére est incontestable, Alan Stivell. Sa
solide formation musicale 4 la harpe, au biniou, sa parfaite connaissance
des modes celtiques aussi bien que de la pop-music ou du free-jazz,
som habileté dans le jeu moderne des instruments du «folk » américain,
lui ont permis d'ouvrir dans ces domaines des perspectives nouvelles et fé-
condes. Son succes, mérité, a entrainé a sa suite un véritable courant qui
a drainé de nombreux jeunes vers la musique bretonne et celtique, méme
si tout dans sa musique ne peut plaire a tous.

Dans ce courant actuel, méme en dehors de son influence, quelques

groupes ont d'ores et déja acquis une bonne réputation en Bretagne et au-"

dela. Parfois les influences étrangéres, surtout irlandaises, sont trop pe-
santes, parfois aussi le talent des interprétes n'est pas a la hauteur de leurs
ambitions. On peut citer parmi les groupes ayant d'ores et déja apporté leur
modeste pierre a l'édifice de la musique actuelle les Diaouled ar Ménez
(Les diables de la montagne) qui en alliant & nouveau bombarde et accor-
déon ont redonné un souffle nouveau — et quel souffle — aux musiques
a danser des Festou-noz. Les Sonerien Du ont également obtenu dans
cette voie des succeés mérités. An Triskell, virtuoses aux instruments divers
font des recherches intér tes vers l'authenticité mhusicale bretonne et
gaélique. Dir ha Tan, trés soucieux d'étre a I'écoute de leur terroir
vannetais apportent une originalité certaine et une fraicheur nouvelle aux
chansons de cette région. Pour la Haute-Bretagne il faudrait citer les
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la chanson bretonne, de lever I'ambiguité folklore-musée

la moigue de cornemuse,
linfluence irlandaise d
une extraordinaire caj

tant seule la premiére
de la diffusion de la
longue absence le batea

hardis capitaines comme
mélodieux Eldorados.

La harpe en Bretagne a été
plus  un  instrument  de
cour seigneuriale que de
Jfétes populaires. Probable-
ment plus répandu en Ir-
lande elle figure dans le
blason de IEire. Un renou-
veau semble se dessiner
dans les pays celtiques com-
me en Bretagne.



entrainerai: trop
velle ait queig

breton, n'est pratiquement plus
'étranges ressemblances avec les cl

observateurs étrangers, y is b
trés succinctement on peut dire que la musique ir-

c'est-a-dire la lutte irlando-britannique
! des derniers siécles. Il y a un monde déja entre une mélodie gaé-
lique comme Shule Aron et une chanson des rues comme le popu-
2 Black Velvet Band ou encore The Wild Rover. D’autre part
il ne faut pas oublier que le probléme de langue est trés différend en Eire
et en Bretagne. La langue anglaise a fait reculer le gaélique dans ses der-
niers retranchements. Le chanteur irlandais a donc potentiellement un
auditoire de 500 millions d’anglophones au moins. Il faut aussi se souvenir
que le folklore irlandais est, par la vertu de ses émigrants, une des sources
du folk américain avec la veine apalachienne (le blue grass) et la veine
noire (negro-spiritual, gospelsong). L'influence irlandaise aurait donc toutes
raisons d'étre suspecte en Bretagne si elle n’apportait ayec elle un double
bagage : I'actualisation de la folk-music par le succés des modeles interna-
i ; l'adoption de techniq d p nées dans la musique
populaire et adaptables a d’autres musiques populaires (le picking, le style
blue-grass, les styles «folk » en un mot).
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X sources essentielles : le fond gaélique et la Révo-



de Saint-Pol-de-Léon.

Les chorales ont  toujours
é1é appréciées dans la plu-
‘part des pays celtiques et
surtout au pays de Galles.
 Le chant individuel ou
méme le chant a répondre,
comme le Kan ha Diskan
a été plus populaire en
Bretagne et en Ecosse.

u:an.scripﬁon ique est r facile (Ar Hyd y noz devien!
ainsi le chant_ breton 4 hed an noz). Il ne faut voir cependant bien souvent
dal'xs ce patrimoine commun que la sollicitude active d'éminents celtisants
qui ont fait ces transferts au siécle dernier. Un doute peut-étre en ce qui
concerne, ici, le « Gwir Vretoned », la-bas, la « Captain Morgan March ».
Selon des témoins de I'époque les et gallois battant respecti-
vement pour les frangais et les anglais au combat de Saint-Cast, en 1758,
seraient tombés dans les bras les uns des autres en s'entendant chanter les
mémes chants de marche. Ce fait serait commémoré dans le chant du
combat de Saint-Cast (Emgann Sant-Kast). Accueillons ces témoignages
avec prudence ; en tout cas pour ce qui est de notre <« hymne national »
(Le «Bro goz ma zadou») il n'y a aucun doute, c'est le barde Taldir
Jafrennou qui a composé, il y a moins d'un siécle, la version bretonne de
I'hymne gallois « Hen Wlad Fy Nhadau ».

Mais tandis que les chorales ont conservé le répertoire consacré, la
jeune génération galloise a trouvé de bons chefs de file méme si avec
quelque paradoxe certains d'entre eux recherchent le modele Irlandais.

Y-a-t'il une musique celtique ? Il y a en tout cas un courant d'échan-
ges entre les pays Celtiques. Pour la Bretagne ce courant a sans doute été
trop & sens unique jusqu'a présent. La musique bretonne est peu connue
chez les cousins celtes a de trés rares exceptions prés. (On trouve ainsi
une version d'une trés vieille ballade «The Twa Corbies» (les deux
corbeaux) sur un air breton, reconnu comme tel, celui de An Alarc’h,
mais la aussi limportation est récente). Peut-étre la nouvelle génération
bretonne arrivera-t-elle 2 mieux équilibrer ce courant dans l'avenir ?
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bande magnétique.
jeunes en prendre po
fonction de toutes
chanson ancienne aj
pour les oreilles
tout artiste qui, en
ceuvre personnelle,
'esprit folklorique.
Ajouions ici que le
péjoratif. Ces derniéres anr
nous est revenu le me

fait la méme signification.
si elle se considérait cc
la célebre folk-singer améi
ment jhabiterais dans une
vétements démodés et je chanterais
est parfaitement clair et l'ont
Stivell, un folk-singer et les
méme s'ils chantent la méme ¢

La mode actuelle est aux arral
instrumentale a tel point que parfe
se demande ce que le chanteur 4
musique bretonne se prive délibéréme

Paradoxalement il y a plus d'un
se posait le probléme en termes identiques. !



C 0 en respectant les modes. LA encore

Faute de C de la i b il n'y a point de
régles pour régir, point de lois pour commander : est-ce A dire que :
Y est possible? Un grand organiste comme fut Gérard Pondaven & la
cathédrale de Quimper savait dans les cantiques bretons se libérer des
régles classiques de I'harmonie. On sait le sort qu'ont fait de ces lois
les musiques sérielles, concrétes et autres. Puisqu'en tout cas il n'y a
point de régles dans la ique populaire b , il n'y a pas de
fautes d’harmonie, il n'y a que des fautes de godt. Le pouvoir appartient
a I'Imagination. Si I'on en croit le poéte, les Celtes n'en seraient point
dépourvus. Alors ? Tout est possible,

il ne suffit que d'un peu de modes-
tic.. ou de génie. A moins que I'un naille pas sans l'autre ?

Brest a viz Ebrel 1974,
32
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