LA RENAISSANCE

EN BRETAGNE

IMAGES D E J OS L E DOARE







EGARDEZ une carte de la Bretagne. Vous verrez

s'y dessiner deux grands faits.

D'abord la dentelure des cétes et la pm!mdlm
tration des marées dans les riviéres. Nichées au creux
de ces estuaires au point ultime de I'influence 7
une couronne de villes les unes proches du rivage,
autres plus terriennes, toutes animées par la vie mark:
time, du temps... ol la marine bretonne du début du
XVI* sidcle était d'importance internationale,

D'autre part la vallée de la Loire armoricaine
le large estuaire communique avec toute la ¢
méridionale et dont l'amont s‘articule sur I’
la Touraine. Mais aussi, de Nantes, gréce au
de petites vallées évasées suivies dés l'époque
par des routes, linfluence ligérienne pw
Vilaine jusqu'é Rennes et par 1'Oust jusqu'au
la province, au-deld de Ploérmel et Josselin.

Voila deux réalités profondes dont I'écho
dans la civilisation et l'art de la Bretagne.

Les églises des ports
et les chatequx des Rohan

leurs bateaqux comme ceux de Penmarc’h
flamboyant & N -D. du Paradis deebo‘tﬂ;




Autour de ces ports d'estuaire rayonnaient depuis longtemps déja de
s ateliers: tel est le cas & Morlaix de celui des Beaumanoir qui,
I avoir construit Saint-Melaine, répéte dans le Trégor des types de
lochers et des chevets appelés & un long succes. Il en est de méme & Quim-
lont les clochers eurent une si grande renommée. Surtout, & Landerneau,
continuait celui du Folgoét, collégiale diie au XV siécle aux
3 s ducales. Fait capital, il employait un granit trés particulier et rare
16 Kersanton du nom dun village du pays de Daoulas, ou il s‘extrait
~ur d'eau. Facile & tailler & l'origine, ce gramit durcit et prend une superbe .
bronzée. ¥ 2
Dans un pays ot les grands modéles novateurs étaient rares, ces ateliers,
avec leurs habitudes d'architectes-entrepreneurs, compagnons experts en
copies rustiques, exercérent une longue influence.

De la Loire venaient cependant des modes nouvelles. Les puissantes
farmilles franco-bretonnes étaient solidement installées au contact de la
Haute-Bretagne et des provinces voisines. Les Rohan, les Rieux, les Males-
troit, les Montauban, ainsi que les Laval qui tenaient Vitré, Tinténiac,
Paimpont et Chateaubriont. Cette grande noblesse, hostile au XIV® si
qux tentatives de réunion de la Bretagne & la France ne suivit pas, un E:
plus tard, Pierre Landais, riche marchand de Vitré, dans son réve
Bretagne indépendante par le négoce de ses bourgeois. Malée qux intric
passionnées autour de la duchesse Anne, elle séjourne souvent en
Déj&t quparavant I'élégance de la Loire était apparue aux voussures de
cathédrale de Nantes, aux statues du Folgoét, aux fresques de Kemn
Longtemps, en plein XVI* siécle, la statuaire bretonne se souv 1
style de sérénité gracieuse. Aux premiéres années du XVI* sié
Louis XII fleurit les grands chéteaux des Rohem: encore paré &
qux frontires de l'Anjou, chez Pierre de Rohan-Gié, des
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Detail du porche
de Rumengol

a la fagade de Josselin. Alain, un autre Rohan,

de Quimper; de son palais épiscopal (1510) ne subsiste
se tourelle : assez cependant pour deviner qu'ainsi furent c
ateliers issus de la cathédrale voisine, ces colonnes |
qui eurent un extraordinaire succés. Le premier emmph-n a
16 a Saint-Herbot.
rar ces deux voies — celle du commerce maritime et GOﬁ'

franco-bretonne — se répandit la connaissance de nm g
ix de la Renaissance commengante.

Gravures du Nord
et modéles italiens

ES porls bretons entretenaient d'importantes relations avec les
ot les régions rhénanes. Le grand retable anversois de la ca
Rennes n'est pas unique en son genre. De nombreuses
Mise au Tombeau de Locronan, témoignent de ce courant f
naissable aussi dans les costumes de lansquenets, dans
touffue des calvaires de 1520-1540. Dés le début du siécle,

prés de Quimper, l'artiste a vu un bois de Dii
Martyre, grande foire léonarde de chevaux,
étaient montées de grandes verriéres de
Necker, artiste alors installé a A

imités par des ateliers locaux (La

Tourch, Guengat, Plogonnec).




En Haute-Bretagne, ce sont naturellement les chateaux de la grande
noblesse qui donnérent le ton. Ils imitent les modéles de la Tourc
directement inspirés par l'occupation de 'ltalie du Nord. Citons la dé
et blanche loggia du chateau de Vitré et dans la méme région, les adm
stalles de la collégiale de Champeaux, commande des Espinay, pare

chételains d'Ussé en Touraine. Aux Laval encore est dfi, vers 1530, au flanc

d'un antique donjon 1'élégant chateau de Chéteaubriant et sa longue galeri
ol se marient adroitement la brique, le tuffeau et le schiste. (p. 2)

Aux seigneurs se joignent des ecclésiastiques retour d'Italie. Les
d'un prélat humaniste commandent, dés 1507, aux Justi ou Juste, florer
devenus tourangeaux, le grandiose et élégant tombeau de la cathédrale
Dol. Quand 1'‘archidiacre Daniélo revint de Rome, ol il avait été fonctionnaire
de la Curle ,il se souvint du Bramante, architecte de la chancellerie ponti-
ficale : de 1515 & 1535 la cathédrale de Vannes regut une série d'embellisse-
ments. Ainsi fut construite 1'étonnante et précoce silhouette de la chapelle du
‘Saint-Sacrement. (p. 4)

Tous ces novateurs suivaient le chemin illustre tracé par la duchesse-
reine lorsqu'elle avait confié & Jean Perréal et & Michel Colombe le tombeau
de ses parents, aujourd'’hui & la cathédrale de Nantes, exécuté en marbre
d'Ttalie. y

de décorateurs
que d'architectes

T de brillants exemples ne doivent cependant pas faire illusion :
étration du nouveau style était lente. L'art nouveau restait un art de
Certes ses progres s'affirmaient. En Haute-Bretagne — & Rennes
Jes maitres verriers abandonnaient la division traditionnelle
‘panneaux et réalisaient des compositions monumentales comme la




Résurrection de Louvigné de Bais (1540). A Morlaix les grands ateliers du
bois introduisent rapidement dans les grands jubés flamboyants des motifs
nouveaux (Lambader, Loc-Envel). Dans la méme ville, les orfévres exécutent
de magnifiques piéces de style italionisant comme le célébre calice de
Saint-Jean-du-Doigt de Guillaume Floch.

Mais l'architecture n'offre toujours pas de grands modéles. La Houte-
Bretagne voit les commandes se ralentir. Les grandes familles, souvent
gnées par leurs alliances et leurs intéréts, ne jouent plus qu'un rdle
épisodique : encore en 1551, les Espinay commandent & l'architecte des

 humanistes angevins, Jean de 'Espine, de magnifiques tombeaux expédiés
_en piéces détachées. Mais aucun grand chéteau n'est construit. En 1541,
la cathédrale de Rennes, commencée dans un style pur et sévére, reste une
ébauche et le tour de force des arabesques ciselées dans le gramit du
beau portail géminé de l'église de Ploérmel ne fut pas imité.

En BasseBretagne la noblesse est nombreuse mais petite et rurale :
moemoirs restent des ceuvres mineures, charmantes mais de peu de
a de solides traditions Reﬂet

emble paroissial rural a, dés le XVe slecle son aspect traditionnel :
mﬂ!ﬁ triomphal ouvre le cimetiére ou, & l'ombre d'une grande croix,
les tombes et l'ossuaire (p. 15) L'église communique avec cette
des morts par son porche méridional. Souvent une fontaine
‘ensemble, témoignage du fréquent amalgame des vieux cultes
et dsa piéiés nouvelles. Dans ce cadre ainsi fixé, peu d'inno-
possibles | La tradition commande.

% qu'allait triompher un jour ce qui mérite d'étre appelé
Ce ne fut pas sans de longs tatonnements.




‘aucune auire province. Pour que le style nouveau puisse vaincre, il
it ici pénétrer dans les grands ateliers fortement constitués.
L'un deux, qui travaillait le Kersanton, réalisa en 1536-1537 les élégantes
ides de deux églises toutes voisines, au fond de la rade de Brest, I'Hopi-
l-Camfrout et Rumengol, centre d'un important pélerinage. Les formes habi-
elles en Cornouaille de la fagade aveugle au pignen surmonté d'un grand
on y regurent un charmant habillage d'une grande finesse d'exécution
marient heureusement les arabesques et les feuillages gothiques.
niches des statues apparaissent les rubans accolés qui vont, un peu
remplacer l'arcade flamboyante. (p. 6)
oire du chantier de Notre-Dame de Guingamp montre cependant
s n'acceptaient pas les nouveautés.
suite de l'effondrement d'une tour, il fallut envisager en 1535-1536
1 de la fagade occidentale et d'une partie de la nef. Ce fut
célébre rivalité. L'atelier morlaisien Bequmanoir, bien connu
présenta un projet de tradition gothique. On lui préféra le
d'un certain Jean le Moal qui avait su prévoir pour
e 1'édifice une ornementation nouvelle (p. 7). Déj&
chapelle de pélerinage, non loin de la, & Bulat,
1 Bretagne, la timide apparition de l'art de la




en Haute-Cornouaille, & Plouguer, le maitre qui imite la tour gothique, toute
proche et & peine achevée, de Carhaix, ome la sienne de pilastres, losanges
ot médaillons. A Morlaix de magnifiques caractéres romains @ la base de
la tour de Saint-Mathieu, annoncent le début de la construction en 1548 ;
apres les orfévres et les menuisiers, les maitres d'ceuvre de la ville avaient
adopté le nouveau style.

Le foyer trégorrois est alors trés actif. Fouquet Jehannou, le maitre de
Bulat, construisant une « secrétairerie », essale de dessiner une fagade de
composition homogéne. L'ossuaire de Runan, la maladroite tour de Plouarst
montrent les mémes préoccupations. En 1559, prés de Lannion, la chapelle de
Kerfons, si supérieure d'exécution, a fait penser & un maitre de la Loire,
venu l& par suite d'une alliance de la grande famille nantaise de Goulaine.
Mais il ne se créa pas un véritable style trégorrois: beaucoup de belles
initiatives, pas de réussite définitive.

Ailleurs la pénétration fut bien plus lente. A la Trinité de Plozévet et
dans plusieurs chapelles du pays bigouden, ne retrouvera-t-on pas vers 1578
l'étonnante survie du style Louis XII? Si & Landivisiau, le porche vers 1555
mélange moulures gothiques et ornements renaissants, les grands ateliers
léonards de 1'Elorn n'ont pas encore vraiment adopté 1'omement italien (p. 6)

Quel va donc étre le sort du nouveau style en Bretagne ?

~ Vers 1560, l'art renaissant semble devoir y étre un demi-échec. Ni
grand monument qui soit un exemple incontesté, ni traduction originale d'olt
naitre un style provincial. Or — saisissant contraste — les vingt
années du siécle vont voir se développer un foyer de renouveau




Une deuxiéme Renaissance :
le chateau de Kerjean

N effet, la Renaissance frangaise change alors de sens. Les chateaus
Loire avaient été 1'ceuvre de maitres magons, peu instruits mais trés e
qui, sur les structures habituelles, avaient su merveilleusement subtit
prolifération flamboyante le décor surchargé et charmant de 1'ltalie

i

Les palais et les chateaux de Paris et de l'lle-de-France sont d

vers 1550-1560, l'ceuvre d'« architecteurs », savants compositeurs de a1
" ensembles, humanistes pélerins des ruines romaines, lecteurs de V
et des grands traités italiens, bientét cuteurs eux-mémes des prer li
d'architecture froncaise, comme Philibert de 1'Orme, le constructeur d'An
et des Tuileries.
Les maitres d'ceuvres bretons feuillettent ces précieux recueils. Q
2 vontils en retenir? Un chantier exceptionnel, au cceur du pays de Léon,
- permet sans doute de le saisir mieux qu'ailleurs. C'est le chateau de Kerjean.
9)
. Exécuté entre 1550 environ et 1580, il rassembla certainement un grand
mbre de maitres et d'artisans venus des ateliers de Landerneau. Son
‘propriétaire, heureux héritier d'un trés riche chanoine, voulut affirmer son
‘opulence par une ceuvre & la mode de I'lle-de-France. Kerjean n'est cepen-
o - pas un chef d'ceuvre d'architecture : si les réminiscences y sont nom-
(celles d'Anet mais aussi celles de Fontainebleau, dont on reconnait
s pavillons de la Cour du Cheval Blanc et l'escalier, aujourd’hui
de la Cour Ovale) la composition reste & la fois resserée et incer-
licisons des volumes médiocres. Mais l'exécution soignée abonde
x de détail intéressants : puits de la cour intérieure, fontaine du
0 éa la chapelle, porche d'entrée, fenétres, souches de
sortent daa images alors déja répandues. (p. 19 et 22)




nombre de formules

s et les déco-
ils continuérent




Détail du porche de Ploudiry

Landerneau

gneurs locaux et leurs alliances. Les églises de pélerinage ont souvent été
aarandies par des ailes et des chapelles supplémentaires, sans aucun souci
i thétique des volumes intérieurs. Quand le chevet est saillant — et ce
as toujours le cas — il est simplement formé de trois pans, selon une
l'atelier morlaisien Beaumanoir dés 1490, qui s'est prolongée trés
s (p. 26)

cefte architecture simple, traditionnelle sans grand effort de
 de grands retables de bois sculpté apportent aujourd’hui le
ux contraste de leurs ornements aux vives couleurs, de leurs statues
de mouvements. La plupart d'entre-eux datent de la seconde moitié
. sidcle - ils témoignent de nouvelles dévotions, d'un effort de propa-
des grands ordres religieux, bref de la Contre-Réforme. Cependm‘l
yes églises conservent un mobilier plus ancien. N-D. de Lambader
garde quelques admirables autels en pierre en forme de grandes consoles
qux heureuses proportions. En Trégor, & Saint-Gonéry de Plougrescant se
trouve le plus beau tombeau de ce style. Elevé de son vivant en 1599
Guillaume du Halgouét, évéque de Tréquier, c'est un noble jeu de for
ures de la dalle sont soulevées par de robustes pi

ol les lourdes moul
ot des lions héraldiques.

L'art des sculpteurs du bois surtout mérite d'étre rappelé.
poutres sculptées déroulent leur verve populaire pormi des
cartouches, de sirénes, voir des scénes profanes. Quelques b
de bois, exécutés sans doute dans le dernier quart du XVI*

le savoureux mélange des formes savemtes, des décors

PLANCHE IX

Y atil plus bel exmple de ce gofit de Jaccumulation
qui saisit notre architecture & l'aurore du XVII° siécle 2
A Saint don de Land (& droite), le porche

s'ouvre entre deux col baguées au-dssus de !'dg




interprétations rustiques, en particulier des cariatides gainées : La Roche-
Maurice est le plus illustre exemple de cet art. (p. 28).

L’enclos des morts
et son décor nouveau

M AIS cest dans l'enclos des morts qu'il faut revenir. Au Sud
sa richesse contraste avec la pauvreté ornementale de la face
trionale de 1'édifice, presque toujours négligée. Dans cette enceinte,
cujourd’hui par la banalité médiocre des tombes modernes,
imaginer avec des simples dalles de gramit ou de schiste, le
ou se poser. Porches monumentaux accolés au flanc de 1
tours ou sveltes clochers, démes et fléches, chevets enrubannés
vastes ossuaires & cariatides ou & colonnes, arcs triomphaux
proportions, autour du grand calvaire quel monde de s,
dinventions | L'étonnement passé, cherchonsy les
construisirent ces chefs d'ceuvres déroutants.

Replagons-les d'abord dans leur temps. L'architecture
tecture savante de cette époque qui va du femps
Louis XIII, n'est déj& plus la gréce de Jean Goujon ou m

e

sobre de Philibert de 1'Orme. Les recueils d'Androuet du
les formes étranges des cariatides que 1'on refrouve
Lanhouarneau. La surcharge, par motifs ascendants
Saint-Houardon de Landerneau, est cc ring

du Mont & Paris. Cette architecture léor

de cette incertitude dite « maniériste

l'architecture frangaise un visage

une vogue générale dans toute la

sidcle de ce style Henrl




Mais cette création est mieux qu'un simple provincialisme. L'accent est
souvent donné par une traduction artisanale, ou transparaissent tout & coup.
les thémes immémoriaux, les géométries déroutantes, la verve personnelle
fun sculpteur anonyme. Telle est la lecon par exemple de l'admirable
facade de l'ossuaire de Sizun. (p. 24)

L'habileté des maitres d'ceuvre & marier l'ancien et le nouveau put ainsi

r un monde de formes originales ol se reflete toute une civilisation
rurale. De multiples échecs dans d'autres provinces, avant le triomphe de
'art religieux romain en font mieux mesurer la valeur.

Les grands porches

L’ETUDE des grands porches d'églises permet de suivre la création 1éo-
narde. A Lanhouarneau, & deux pas de Kerjean, en 1582 appardit le nou-
veau style (p. 15). Ce n'est encore que l'adaptation sur la fagade extérieure du
porche, du décor d'une porte de l'aile latérale de Kerjean. De chantier en
chantier, la silhouette se précise, s'étoffe : & Pleyben, Saint-Thégonnec, Bodilis
ot, en 1604, & Saint Houardon de Landemeau (p. 20) Le Nord-Ouest de la Cor-
nouaille adopte ce style vers 1620-1650 au moment ot Commana, au flanc
de la Montagne d'Arrée, commande la plus monumentale de ces
entrées qui méritérent leur nom breton d'ilis vihan, la petite église.
Le parti certes ne manque pas de grandeur : un vaste pignon -
gulaire est calé par deux contreforts de biais sommés comme ce
hauts lanternons & deux étages. Le porche s‘ouvre entre deux
nes qui recoivent un fronton triangulaire. Des colonnes
console, l'arc plein cintre, qutont de réminiscences. L l'in
des apbtres conduit & une porte souvent géminée avec un .
milieu. L& qussi triomphe l'ornementation nouvelle.

PLANCHE XI
L'enclos sacré s‘ouvre par un arc triomphal|
classiques. Mais



Muais trés vite apparait la surcharge | Un haut attique & niches
cale entre la porte et le pignon, les contreforts s'alourdissent de
dais, les lanternons compliquent leur dessin; enfin surabonden! mh g
godrons. tétes ou bustes qui remplissent les vides, sans oublier les
des rampants, souvenir plus ou moins modifié des choux
Ainsi nait une étrange composition, qui plait et déconcerte.

On retrouve le sens de la grandeur qui I'anime dans les chevets.
o quils solent droits comme & SaintHerbot ou saillants et a
s'ornent de grands lanternons au sommet de leurs contreforts chef
est celul de Lampaul-Guimiliau qui a vraiment belle allure (p. 26)

Les clochers

ES silhouettes, diverses et originales, des clochers sont c
triomphe de cette adresse profonde. Parmi les traditions
types apparaissent avoir eu jusqu'au coeur du XVIIe
influence. De 1593 & 1639, & Goulven s'éleva une p
d'une floche un peu massive : cest le lointain sou:
trégorrols précédents, des grandes créations du :
de Morlaix et Kreisker de SaintPol. Mais les
ot de Pleyben montrent un type de tour trés no
un déme & lanternons analogue & ceux de
Pleyben avait montré 1'exemple mais les g
projet et la tour léonarde fut la premiére
celles de Pleyben de 1633 & 1 Lc
qutre fois un grand nombre de cl
avait sorti une belle création :






















