N









~

e

Le Louvre accueille donc un choix des récentes acquisitions d
province. Le fait est & lui seul un événement. Il témoigne de I'entraide «
portent volontiers les musées, quelle qu'en soit I'imp r i 3
liens heureux que peuvent nouer Paris et la Province, quand 1'un
découvrent complé ires; de la jonction tenace des effor
responsables municipaux et les conservateurs pour reconstituer, de
peu, quelque chose. o

En 1945, le musée de Brest était détruit. Son fonds est aujourd’hui
11 fut reconstitué grace aux dommages de guerre, mais aussi g au
financier de plus en plus important que la municipali ult p
une politique d'achat intelligente. Cette passion de voir renaitre le
Brest n’avait nullement, en effet, réduit la disproportion
effrayante entre les moyens d’une ville, méme aidée par I’
de I'art! 11 fallait, pour tenter de la réduire, choisir quelq
et les suivre, avec un mél t de prud et de vol
d’imagination.

Des dizaines d’euvres, a présent indiscutables, app
frangaises et italiennes des xviI® et Xvii® siécles, a C
1’école de Pont-Aven, au boli furent acquises dans
la précarité financiére fut palliée par I’intelligence et la

Cette exposition du reste exprime moins
soulignant les efforts du musée de Brest nag
son dynamisme pour demain. J'ai is aussi qu
mer le public parisien sur la vitalité des musées
sur leur persévérance, sur leurs succes. D’autres
mais de but convergent, suivront celle-ci : pour
et de belle vie, et que Paris, §'il le fut
caution que Paris?

Qu’il me soit permis el
M. Eugéne Berest, Maire de E
une partie du patrimoine
M. Georges Lomba

fut toujours si précieux;
M. et Mme Wladimir
part si active a e
Secrétariat d’Etat a la
palement la
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LES PARIS DE BREST

Peut-on aujourd’hui créer un musée qui ne soit ni celui de la péche 2 la ligne ni
celui de la chaussure orthopédique? A une époque ou un croguis de Cézanne ou de
Picasso vaut un million de fois son poids de pétrole,  une époque ou les foules ne se
pressent pas dans les musées de province? car telle est la double gageure du musée
de Brest.

Quand on les a créés, a 1'aube du xix* siécle, le programme des grands musées
de province était clair : il fallait faire bénéficier les provinces des richesses artistiques
que la Révolution et les victoires militaires avaient mobilisées a Paris, avec I'intention
particuliére, fortement soulignée dans le célébre rapport de Chaptal au Premier Consul,
de favoriser la formation des jeunes artistes : « la vue du beau, bien mieux que les
leons, développe le talent et inspire Dartiste ». Les quinze grandes collections prévues
dans le décret de ’an VIII 2 la suite de ce rapport devraient présenter « une suite
intéressante de tableaux de tous les maitres, de tous les genres, de toutes les écoles ».
Chaptal souhaitait aussi que soient mis en valeur les artistes originaires de la région
ou s’installait le musée, ainsi « le voyageur ne pourra porter ses pas sur aucun point
de la République qui ne lui offre ou une riche collection de tableaux, ou I'ceuvre de
quelque homme de génie qui a illustré son pays ». Si I'idée que la vue des ceuvres de
leurs devanciers enflammerait les artistes en herbe et ferait leur éducation artistique
a quelque peu vieilli, le reste du programme résiste bien au temps : présenter une

llection aussi encyclopédi que ible, avec une attention particuliére pour les
ceuvres des artistes originaires de la région ou qui y ont travaillé.

Mais que faire quand on repart de rien et qu’on a un budget, c’est-a-dire peu
d’argent? Pourquoi ne pas écouter les sirénes de la paresse (il y en a méme dans les
musées), qui vont murmurant qu’un musée ne doit abriter que des chefs-d’ceuvre
incontestables, les plus hautes productions du génie humain. La collection formée
par le nouveau musée de Brest en moins de quinze ans a cofité environ 700 000 F.
Pour ce prix, on pouvait espérer acheter un « chef-d’ceuvre », & condition qu'il soit de
petite taille et peut-étre pas tout & fait incontestable : un Sisley de série, un Gréco a
peine douteux, voire, avec de la chance, un trés petit Rembrandt de jeunesse. On
I’aurait accroché au bout d’une longue salle, tout seul sur un mur bien blanc et ’on
aurait eu a Brest la fine fleur, la quintessence de ces musées d’aprés-guerre dans
lesquels, entre les toiles accrochées de loin en loin, flotte une vague odgur d’éther.
Avantage supplémentaire, on pourrait faire de ce local peu encombgé un lieu scénique
et culturel polyvalent o mimer, dans le plus simple appareil, I’exploitation de I’homme
par I’homme, la guerre du Vietnam ou 1a révolution éthiopienne.

Mais Brest a choisi le courage et Ieffort, en un moment ou les musées, mis a part
quelques ténors, ont plus de critiques que de visiteurs, La cul(que est 4 lu' y r_node,
c'est la tarte a la créme de nos plus hauts i ires et de nos | s p q
qui nous promettent pour demain le Minimum Culturel Garanti : il faut bien meubler
les loisirs, sans oublier le troisiéme 4ge, qui s fait de plus en plus long. Quelle bqulude
déja n’a pas son festival d’été, ot le public ne manque pas pour écouter les Virtuoses
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g:{ll‘(‘;ing:-iuq-(‘)uext ou I'Ensemble Instrumental de Saint-Rémy-sur-Deule, u
m:n\'c\ s 5u‘ ‘tu~rc et ses an:maleurs? Le théatre, s’il n’a toujours pas attiré les
populaires, fait preuve d'une belle vitalité : c’est bien le diable si a tout moment,

dans un rayon de vingt X a voi i
oy gt kilomeétres, on n'a pas i voir une adaptation antifasciste de

Mais les musées de province n’attirent toujours pas les foules malgré leurs
immenses nchg,\scs. qui ne sont guére connues que des spécialistes. Parions que le
churmmu musée de Carpentras attire moins de visiteurs en un an que le festival de
la méme ville en trois jours. Le monde des amateurs d’art est traversé de curieuses
con{mdlctmns. On y observe depuis I I'élargi p if du godt,
de I'intérét pour des régions ou des périodes jadis dédaignées : le moindre objet 1906
atteint des prix inimaginables il y a vingt ans; les conservateurs de musées américains
s'arrachent les toiles religieuses du xvi® siécle frangais ou italien, sans avoir jamais
cessé¢ de savoir que Couture et Gérdome sont de grands peintres. Et pourtant, au
moins en France, le public des musées et des expositions ignore I'apport de qua-
rante ans d’histoire de I'art, baille devant la peinture d’histoire et ne se plait qu'aux
sentiers bien battus.

Choisir la peinture d’histoire, comme 1'a fait Brest, ¢'est donc braver doublement
P'impopularité mais c'est aussi, en yrai musée d’avant-garde, parier sur l'avenir.
Sait-on si la roue ne finira pas par tourner, ramenant au premier plan, non pas au-des-
sus mais 4 coté des autres, les formes d’art que nos ancétres jugeaient les plus nobles?
Il n'y a qu'un siécle, a peine, que la peinture « pure » a détroné la peinture a sujet.
Nul ne songe a revenir en arriére mais l'idée que représenter un godillot est aussi
intéressant que représenter Dicu-le-Pére n'entraine pas nécessairement qu’on méprise
la représentation de Dieu-le-Pére. Bien au contraire, ce mépris prouve que le specta-
teur d’aujourd’hui n'est pas encore capable d’apprécier la peinture indépendamment
du sujet. Si notre inculture rend déja peu compréhensible les scénes de la Bible ou de
I’histoire romaine, haitons que cette incul s’aggrave encore, au point que,
totalement dégagés de la repré ion, d parfai opagque, nous puissions
enfin apprécier en toute liberté la beauté du coloris du Guerchin ou I'impeccable
qualité technique de Carle Van Loo. Alors les dames du monde pourront accueillir,
aux murs de leurs salons, non plus seulement marines et bouquets de fleurs mais aussi
batailles et crucifixions.

Déja Brest est en train de gagner un pari : ces tableaux « symbolistes » de Dulac
ou de Ménard achetés a petit prix, ces Lévy-Dhurmer généreusement donnés
M. et Mme Zagorowsky valent une petite fortune. Peut-on gagner dés uvjom‘dm
un autre pari : faire apprécier les couleurs raffinées de Houasse, I'art intellectuel de
Charles Coypel ou telle prodigi image de lken? Sans dre ’adhésion,
qui me semble assurée, de nos petits enfants, puisse le public en venant nombreux
a cette exposition et au musée de Brest faire gagner sans attendre aux conservateurs
et a la municipalité de Brest ces paris qui leur font honneur, de fagon que leur
tante aventure continue : il ne suffit pas & un musée de renaitre, il lui faut continuer

a vivre, donc a acheter.




MUSEE A L'AUTRE

La Renaissance du Mu:h de f'm

— é r 'exp les

ments récona. au Pavillon de Flore durant
I'automne 1974 et I'hiver 19756 — prend
Tallure in due d'une tion
1974, dixieme anniversaire de la décision
d'achat intensif de peinture; 1975, centiéme
anniversaire de la création du premier musée
anéanti sous les bombes. Sous cet éclail

er un musée et de |ui affecter une partie
g’o‘s locaux disponibles dans la Halle : trois
grandes salles dans les galeries du premier
étage, pour la peinture et trois cabinets pour
les dessins, estampes et objets.

Un conservateur fut aussitot choisi et
nommé par arrété municipal du 27 octo-
bre 1875, confirmé par I'arrété préfectoral
du 9 ao(t 1884. La charge de créer le musée
revint a un artiste, J.-B.-H. Hombron,“ né
dans la imitroph dql ,
peintre et érudit localement bien connu (@l
exposa au Salon 2 partir de 1876 et rédigea
les catalogues des Musées de Quimper et
de Rennes). Le départ de son action fut
particuliérement rapide. Les travaux dans
| 3

le mot renaissance prend son sens complet
de nouvelle création, c'est-a-dire de jeu-
nesse et d'ardeur mais aussi de fragilité
voire de faiblesse. En effet, le musée de
Brest est un petit établissement de la caté-
gorie la plus modeste. Ses collections sont
encore bien limitées.

Pourtant, la parution de son catalogue
fait, dans le monde feutré des musées,
figure d’événement car il publie, d’une part,
I'inventaire complet du fonds et, d"autre part,
tente de faire le point sur les acquisitions

que les uns ide comme
pi¢ces de qualité, les autres comme moutons-
a-cing-pattes. Le premier musée eut en 1882
son catalogue des peintures, dessins et
gravures, établi par J.-B.-H. Hombron

e és en octobre 1875,
s'achevérent au début de 1877 et le 9 sep-
tembre, le nouveau musée fut ouvert au
public : ci toiles et soi; q
dessins ou gravures lui étaient présentés. Le
dynamisme de ce tout jeune musée nous
étonne encore. En octobre 1877, le conser-
vateur avait réuni quinze mille monnaies,
médailles et objets d'art ou de curiosité | Le
public répondait nombreux — en 1882, on
comptait 500 visiteurs chaque dimanche —
malgré I'olverture trés limitée des salles :
de 11 a 16 ou 17 h, les jeudi, dimanches et
jours de féte.

En 1892, la Municipalité souhaita trans-
former la Halle proprement dite en salle des
fétes. Elle fut inaugurée en 1896. Ainsi fut
constitué — bien avant que |'expression ne

(réédité en 1891 ; diti
des sculptures en 1896). Le second voit
aujourd’hui paraitre le sien, fruit d'un travail
d'équipe, nourri de la consultation des meil-
leurs. i frangais et ¢

Le temps n'est plus de I'entreprise solitaire.
Rien n’est aujourd’hui possible au provincial
isolé, disposant de peu d'argent, dépourvu
du soutien d’une société portante, malmené
par la critique locale. Tout le devient quand
se constitue une équipe soudée, attentive
au marché, capable de saisir au vol I'occasion,
tendant sur la France et I'étranger les mailles
serrées de son filet. La constitution du nouvel
ensemble de peintures au Musée de Brest
repose principal sur la poration

de I'lns-

de six s C
pection Générale des Musées Classés et
( é et

u des Peintures
au Musée du Louvre. Si I'action collective
est de nos jours la seule efficace, il en allait,
semble-t-il, différemment il y a cent ans.

En mai et juin 1875, eut lieu, a l'initiative
de la Municipalité, une exposition de
tableaux et d'objets d'art la H
blé, vaste édifice bati entre 1828

£ .

i au
a ville et devenu sans emploi en
de I'évolution du commerce des
Devant le vif succes de cette r

, le Dr Penquer, maire, décida

soit en vogue — un centre culturel, en plein
cceur d’une ville étroite, serrée dans ses murs.
Jusqu'a leur anéantissement sous les bombes
sy trouvaient réunis la salle des fétes ou se
donnaient les concerts, les bals, les réunions
et banquets ; le musée dans les galeries puis

la bibliothéque et les a'rchlvu: une salle de
3 . 1t

e g
sition qui préfigurait celle des équipements
les plus contemporains.

Dans ce musée récent, les collections se
formérent par la réunion du fonds propre
de la ville, jusque Ia accroché a la mairie
(¢_:mg toiles) ; de dépdts — a I'épogque on
disait dons — de |'Etat (les piéces marquantes.
étaient Le Sacrifice d'Iphigénie par Ch.-A.
Coypel et Jason et Médée par J.-F. de
Troy) auxquels s'ajoutérent les dons. On
mesure mal de nos jours leur importance.
Non seulement, dons d‘artistes — entre
autres, celui que fit Yan Dargent d'une
immense toile fantastique La mort du dernier
barde (2,45 x 4,30) présentée au Salon
de 1865 ou bien celui de Jobbé-Duval
Le Triomphe de Bacchus (3 x 8 m) exposé
au Salon de 1873; mais encore dons de
Brestois. En outre, une politique d‘achat fut
menée, notamment en vente publique a
I'Hotel Drouot, grace au budget annuel
alloué par la Municipalité (a titre d’exemple,
3000 francs-or en 1875).

Auprés de ce fonds de peinture, par dons,
legs voire achats, se constitua un i
bjets faisant la

large & I'exotisme. On en ignore
la richesse réelle et l'intérét
effet, il importe de bien garder en mémoi
importance qu’eut le port de

u XIXe sigcle, com

rivée de la plupart de




Artistique daté de juin 1938, écrivait « le
musée, encombré d'horreurs, commence a
&tre remanié, épuré ». Faisant vapidemen( le
vide, les bombes ont répondu — et bien
au-dela — aux souhaits ainsi formulés.

La menace de guerre flottait sur I'Europe.
La sauvegarde des ceuvres d'art fit aussitot
I'objet de mesures administratives. En réponse
aux instructions ministérielles de septem-
bre 1938 et a la circulaire du 17 avril 1939,
une premiére é ion des collecti eut
lieu le 12 septembre 1939 aprés que le
conservateur, Jean Lachaud, son épouse et
une amie eurent emballé sous caisses les
ceuvres jugées les plus précieuses. Les ser-
vices municipaux les emportérent, en méme
temps que les archives au Chateau de Pen-
marc’h, propriété de la Ville 3 trente kilo-
métres au nord-est de Brest o ils les remi-
sérent dans |'ancienne chapelle. En juin 1942,
les risques de combat se précisant, la Direc-
tion des Musées fit déplacer ces caisses,
par wagon vers le Chateau du Plessis-Macé
puis, en novembre, au Chateau de la Lorie,
prés de Segré ol le marquis de Saint-Genys
les abrita.

En 1941, Brest fut soumis & de forts bom-
bardements quotidiens et aux tirs de défense
anti-aérienne. Dés le 30 et le 31 mars, des
ceuvres furent endommagées au musée
Aussi, deux évacuations massives des col-
lections vers le Chateau de Penmarc’h
furent-elles prévues. Le manque de moyens
matériels et de main-d'ceuvre en différa
¥ En effet, le icipal
et les véhicules étaient en priorité occupés
au sauvetage des sinistrés et au déblaiement
des immeubles détruits. Aprés trois mois de
travail, toutes les ceuvres étaient sous caisses,
les grandes toiles déclouées et roulées.
L it immi Date

était

fut prise pour le lundi 7 et le mercredi 9 juillet.
Dans la nuit du 4 au 5 juillet 1941, le bom-
bardement aérien et Iincendie qu'il alluma
détruisirent I'édifice et les collections. Dans
les du i fondré, il y eut,
semble-t-il, des actes de pillage. En effet
un erticle, paru dans La Dépéche de Brest
du 12 juillet, demandait la restitution des
objets dérobés et leur dépdt au Secrétariat
de |s Mairie avant le 16 courant. L'effarement
causé par cet anéantissement un peu dissipé,
I'ensemble des statues religieuses en bois,
datées de la fin du XV* au début du XIX* siécle,
provenant d'églises du Finistére et réunies
au Musée d'Art et de Religion. di

Aussi, lorsque s'organisa, sur I'espace déblayé
des fortifications détruites, la reconstitution
provisoire d'une ville, lui réserva-t-on une
place dans un ensemble de baraques de
ciment assemblées avenue Foch pour abriter
un centre culturel (avec la bibliothéque et
le conservatoire). Son inauguration eut lieu
le 27 juin 1947, par une exposition de dessins
etd'aquarelles Le paysage francais de Poussin
4 nos jours. Pour comble de malheur, ce
batiment fut complétement disloqué, bien
des ceuvres endommagées ou détruites par
I'explosion de |'Ocean-Liberty, un navire
chargé de nitrate, le 28 juillet 1947.

Puis le temps passa. En 1948, les quatre-
vingt-quinze ceuvres et objets évacués ren-
trérent du Maine-et-Loire. En 1952, le
musée fut inscrit au Plan National de Priorité
et sa réalisation confiée & M. Mathon,
Grand Prix de Rome, architecte en chef des
Monuments Nationaux et urbaniste désigné
en 1943 pour la Ville de Brest. |l fallut toute-
fois attendre la fin de la reconstruction pour
que la Municipalité, dégagée d’'une si lourde
tache, marque sa volonté de reconstituer un
fonds de musée et de rebatir un édifice pour
|'abriter. Pour y contribuer, elle nomma un
conservateur, M. David Ojalvo (aujourd’hui
en poste a Orléans).

Son premier travail fut de rassembler et
d’i ier les ceuvres éparg par la
guerre et les tribulations des collections :
les peintures, les quelques objets d'art, le
petit lot de dessins et d'estampes; les
tableaux et les objets usuels exotiques offerts
en 1948 par la ville de Glasgow a Brest,
sa filleule ; enfin, les statues de bois placées
en dépdt par le clergé.

De plus, & linstigation du Musée des
Arts et Traditions Populaires et de I'lnspec-
tion Générale des Musées de Province,
M. Ojalvo entreprit de créer, comme noyau
du nouveau musée, une Section Internatio-
nale de la Cornemuse. Unique en France, elle
lui erait un écifiqgue. Dans
ce but, il réunit une cinquantaine d'instru-
ments de différents pays — de I'lnde a I'lr-
lande — et d'époques variées. Dans le méme
temps, sur les plans de M. Mathon, s'élevait
(& deux pas de 'emplacement de I'ancien) le
bétiment, quatriéme et dernier élément d’un
centre culturel construit en rectangle autour
d’un jardin central et réunissant ‘L Biblio-
:“?:“: Munic@uud..regoln des Beaux-Arts,

de la paroisse Ssint Louis fut transporé au
Chéteau de Kerjean les 28 juillet et 14 aolt
1941, ultime rescapé du patrimoine brestois.

Les attaques aériennes incessantes, I'exode
de la population civile, le repli des adminis-
trations, le siége, lincendie général, tout
s'opposa entre 1942 et 1944 3 lidée de
reconstitution du fonds détruit. Toutefois,
le musée demeurait présent dans les esprits,
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et, enfin, le
Musée.

8i, dans ces années 1068-64, quelques
tablesux furent achetés ( , Casa-




maniére quasi-exclusive — les crédits de
dommages de guerre encore disponibles &
I isition de pei et d

L'achévement des travaux puis la mise en
place des équi intérieurs permirent la
jon d'un ble p de
peinture. Elle fut ouverte au public le
3 ao0t 1968 et n‘a cessé depuis de croitre en
nombre et en qualité. Paraliélement, dés
1965, commenceérent des expositions tempo-
raires. Depuis 1967, elles se succédent de
fagon ininterrompue et tentent, pour attirer
au musée différentes catégories de visiteurs,
d'étre aussi variées que possible. Dans ce
but, elles présentent aussi bien des peintures
que des photographies, des tapisseries que
des estampes, des objets que des documents.
Elles concernent aussi bien I'art ancien
(paysages du XIX*® siécle, Daumier, Amaury-
Duval, Chifflart, le temps de Gauguin) que
I'art moderne (Rouault, Lurgat, Chagall) ou
contemporain (Lapicque, Debré, Downing,
S. Hicks, Rancillac). Elles accueillent aussi
I‘:ien des ceuvres fr’ncnins qu'étrangéres
in-

landaises...) Ces expositions — dont le nom-
bre aujourd’hui décroissant atteignait naguére
une dizaine chaque année — ont pour but
principal de faire connaitre au public local
des courants artistiques peu ou pas repré-
ipales, de

teurs de la célébrité et de I'engouement; en
woisiéme lieu, le large courant symboliste qui,
si varié, englobe I'Ecole de Pont-Aven. En
suite logique du déroulement historique de
l'art et de l'activité d’animation menée au
musée, une large place est accordée aux
by fig ou

ites, francaises ou gé Entre ces

six noyaux cohérents, le tissu demeure lache.
Des lacunes sont, de tous cdtés, flagrantes.
Le temps permettra certainement de combler
quelques manques. Toutefois, la valeur mar-
chande des ceuvres fameuses, le colt des
chefs-d'ceuvre les éloignent résolument des
collections de Brest qui est et demeurera
— sauf imprévu — un musée sans vedettes.

Potentiel en 1964, un musée existe dix ans
aprés. Un certain patrimoine a été acquis.
restauré, rassemblé, présenté. Désormais, s'il
importe de I'amplifier — car tout organisme
qui ne se développe pas se sclérose et s'éteint
— il importe tout autant d'en tirer parti pour
I'éducation et la formation du public. Pour
&tre menée a bien, une telle entreprise réclame
des moyens matériels et humains, abondants
et spécifiques, une organisation d'une tout
autre échelle. Si la constitution d'une col-
lection peut, & la limite, &tre I'affaire d'une
personne unique — le conservateur —
I'accueil du public, la préparation de sa

sentés dans les i
créer une animation continue au musée,
Chagque fois qu’une nouveauté est mise en
lumiére, une exposition tente au plus vite
de la présenter aux Brestois (posters cali-
forniens, minimal Art avec Ellsworth Kelly,
nouvelle tapisserie avec S. Hicks; Fanta.

avec des ceuvres réputées difficiles,
les étapes de son ouverture aux arts soulé-
vent un ensemble de problémes dont la
réponse est essentiellement politique. Si la
définition d'un plan d'animation apparait
relativement simple, sa mise en ceuvre se
[évNa plus hypothétique, son résultat plus

tiqgue A Hyp
etc.) Il importe en effet de placer les Brestois
au contact de 'art vivant, de la recherche la
plus actuelle et conjointement de leur
réapprendre I'existence et le chemin du
musée dont ils ont été coupés depuis plus
de vingt ans.

Les dix derniéres années sont aussi, pour
le musée, le temps de la reconstitution de sa
i e pei L’originalité de cette
entreprise est d’étre centrée sur quelques
points limités, choisis autant que faire se peut
en fonction des changements a venir du godt
et des prix. Il est capital — quand on dispose
de crédits trés limités — d'acheter les ceuvres
longtemps négligées, au plus tard lorsque le
courant _ qu'elles il a

Le musée n'est pas un lieu de
spectacle ol I'on se rend aisément. Un travail
de longue haleine est & mener, sans lassitude,
pour rendre un jour possible l'accés d'un
public élargi au domaine secret de la pein-
ture. C'est le projet non plus de renaissance
mais de croissance du Musée de Brest.

Le propre du musée est de défier le temps.
L'ensemble d'ceuvres aujourd'hui acquis sera,
aux catastrophes prés, transmis demain.
Témoin des connaissances et du godt d’une
époque; jalon dans une suite sans fin,
repére dans une quéte d'universel. La pro-
priété irréductible de I'ceuvre d'art réside
dans une dualité motrice : maillon précis
d'un déroulement et miroir aléatoire devant
quuel. sans souci des lieux et des dates, un

émerger de I'oubli sous I'effet de recherches
historiques plus précises ou de I'évolution
de la sensibilité.

A Brest, les points forts sont, en premier
lieu, I'école italienne des XVII® et XVIII® sié-
cles et son rayonnement tant sur les écoles
du Nord que sur la France (on s'accorde
d’ordinaire a y voir I'ensemble le plus impor-
tant réuni en ce domaine depuis trente
années) ; en second lieu, le mouvement néo-
classique depuis peu placé sous les projec-
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g — présent ou futur — peut
ressentir une émotion d'une qualité irrem-
plagable. Le Musée de Brest se placa, il y a
dix ans, dans cette perspective exaltante et
risquée. Audace ou bévue? Un avenir

— proche ou lointain — apportera .nﬁ."

réponse claire a ce pari imprudemment
engagé.




EUVRES EXPOSEES

ITALIE - XVlle s.

BASSAN, Jacopo da Ponte dit le
(Bassano, v. 1517-187 — id., 1592)

1. Le Christ aux outrages

L1zt e
+ Acquis dans e commerce parisien en décembre
ms (Inv. 66-188.1).
: Sers publié par Alessandro Ballrin(aricle
i par Le Revue du Louvre, 1968,
5175 ot hote 37).

Selon A. Ballarin, il s'agirait d'une ceuvre
tardive de Jacopo Bassano, voisine en style
et en date de la Suzanne et les vieillards
de Nimes (1585 7?) et du Christ aux outrages
exposé a Venise en 1957 (catal, Bassano,
n°® 71, avec repr.; il en existe une réplique
signée de Leandro, id., n° 89, avec repr.).
On retrouve la composition de Brest dans
une version de format carré exposée &
New York chez Van Diemen en 1931
(repr. dans Parnassus, mai 1931); I'attitude
du Christ est identique dans une Dérision
de Francesco Bassano (Milan, musei civici;
cf. Ed. Arslan, / Bassano, Milano, 1960,
1. ‘IL p. 219, t. 2, repr, pl. 240).

. AL <

par
Jacopo Bassano devaient &tre imitées pour
un siécle par un atelier extrémement productif,
sorte de « pendant vénitien » a celui des
Brueghel a Anvers. Une copie d‘un tableau
trés voisin de sujet, habile pastiche des
Bassan, par Pietro della Vecchia (cf. ici
n° 11), est conservée au musée de Pau.

COCCAPANI Sigismondo
(Florence, 15683 — id., 1642)

2. Saint Sébastien soigné par sainte
Iréne

T s e

st A ul: danis le commerce parisien en février 1971
Bibl. ; P. Rosenberg, dans La Revue du Louvre, 1972,
no* 4.5, p. 345, note 9, repr. 8.

L'attribution de ce tableau au florentin
S. Coccapani avait été proposée par écrit
par Roberto Longhi (un des premiers érudits &
avoir attiré 'attention sur ce maitre), dans une
lettre & un précédem propuétanre. Elle est
par I'exis-
tence d'un autre tableau de méme sujet,
mais en hauteur et de composition fort
différente (F. Sricchia « Lorenzo Lippi
nello svolgimento della pmura ﬂovennna
della prima meta del « 600 » dans Pr

(I B, Son 5
Collections, New Yotk. 1969, ne 20 t:IhL
par Joan Nissman).

On retrouve, dans ces ceuvres, le méme
golt pour les formes ramassées, nouées
dirait-on, venant comme du premier plan
de la toile, les gestes dégingandés et |.,

1963, IV, p. 251, fig. 19). Il suffit pour
s'en convaincre de comparer la toile de
Brest aux divers tableaux de |'artiste exposés
ces derniéres années en ltalie (70 Pitture
e Sculture del” 600 e’ 700 fiorentino, Flo-
rence, 1965, n°* 8 et 9, catal. par Mina
Gregori; Caravaggio e Caravaggeschi nelle
Gallerie di Firenze, Florence, 1970, n° 63,
catal. par E. Borea) ou aux Etats-Unis
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posées : ce godt lui vient sans doute de g.
formation, & Rome, auprés de Cigoli ot il
eut pour compagnon d‘atelier Giovannj
da San Giovanni et Domenico Feti avec
lequel I'ceuvre de Coccapani était autrefois
confondu. Le tableau de Brest n'est pas sans

lien avec la toile de méme suj’t du Gmnm
acquise ré
Bologne.

3. Jahel et Sisarah
T.H.097: L 1,18 m-memn!wm

d'origine, t sans doute 3 queique

de porte).

Hist. : Acquis en février 1973 (lnv. 73-8-1).
L'attribution & C 3 &

Jacques Foucart, est absolument convain-
cante. On comparera cette toile avec une
Salomé de la collection Molesworth, autre-
fois donnée 3 Régnier, qui était elle aussi
de forme octogonale a I'origine.

CRESPI Daniele .
(Busto Arsizio, 1598-1600 — Milan, 1630)

4. Le manm de saint sdbntl!n

BT s
“La comparaison avec la célébre F
Prado ne laisse guére de
I'attribution de ce tableau
grands peintres milanais
mom”d du XVIIe sigcl




GIORDANO Luca
(Naples, 1634 — id., 1705)

6. L'Histoire écrivant ses |
dos du Temps

15; L. 1,75,

. coll. et Lore,
Acous e e
ui ns commerce parisien ¢

inv. 65-1-1). G

ibl. : M. Gualandi, Memorie 2
danti s Belle Arti, Bologne. 1adura
suiv.; O. Ferrari et G. Scavizzi, Luca Go
1966, t. I, p. 102, t. 1i, pp. 119-120, 1.
J. Lacambre, dans La Revve Ju Louvre, 1

p-175; O. Ferrari, « Trois nouveaux
musées francais » dans Ls -
nes 4.5, pp. 22
ca
mai 1972, p. 32,50, note 37

Décrit dés 1682 pa:
Baldinucci pére, ce tab!
a la famille del Rosso (entionné

inventaire de 1689) che: laquelle Gi
habita lors de son séjour 4 Florenc
cette famille il avait peint, |'année p

des compositions différents, mais.

sujet (cf. M. Gualandi, op. cit.). En

famille possédait deux versions de I
une allégorie de I'Histoire “crivant
ailes du Temps : I'une d'elle fut
& Florence en 1729 (p. 17 du livre
par S. Meloni Trkulja, op. cit.,
tableau de Brest, sur lequel se voit cl
sur la droite un important repen
figure féminine le regard tourné 3
gauche, est non seulement un point
repére important dans la chronologie par
encore mal fixée de Giordano mais ui

chefs-d'eeuvre du séjour florentin de I'ar
(v.1681), en lui-méme un des hauts. moi

de sa carrigre (fresques du palais M
Riccardi).

7. L'élévation de la Croix

n°s 4.5, pp,
P. Rosenberg, d
Pp. 343-344, note

53-1686 aujourd’hui au musée

é»dz Wiirzburg et 3 I"origin

i erie du Prince électeur di

et\.lsseldosrl (T. H.1,18; L. 2,24 ; ¢f. O. Ferrria
cavi; 7

1966, 1. o 1?6, “Llﬁca Giordano,

I'Universit
dans la gal

letG, i i
(rjeep:' ?‘BO). L'élévation g /aSCL‘a/‘gHL e
ette « a I X
d on dy ryth
(8 Cip:'raf.ﬁnf,pd'i'?a"que mu?ealéimﬂg ):
errari, op. ¢;
années du retour 3 |y lu! Caractérisent les

pour I'Espagne en mgzﬂnles avant le départ

GUERCHIN, Giovanni Francesco BARBIERI
dit le
(Cento, 1591 — Bologne, 1666)

9. Judith tenant la téte d'Holopherne
H.1,18; L. 1,62,

.iri ] Acquis 3 Paris en novembre 1968 (Inv. 69-2-1).

Bibl. : P. Rosenberg, dans La Revue du Louvre, 197.

net4:6, p. 346, note 13, repr. 11.

Il existe de ce tableau deux versions
célebres, l'une & Kassel (mais comme
« copie ancienne » dans le catalogue de
1958, n° 579 avec pl.), l'autre & Sarasota
(catal. 1949, n° 125 avec pl.). Dans son livre
de comptes (cf. C. C. Malvasia, Fclnqa
Pittrice, éd. 1841, t. 1, p. 269), Gpemh![l
précise a I'année 1651, au 1°r avril, qu'il
a peint « Una Guiditta, Abra, e la testa

d’'Oloferne » pour Gi Zapone. “. it

le tableau de Brest? La qualité de I'ceuvre,
en tout cas supérieure a celle des deux autres
versions, révélée par la récente restauration,
nous permet de ne pas exclure cette hypo_-
thése a laquelle vient de se rallier Denis
Mahon (comm. écrite).

|

ch ig;ia“ !
ampaigne, usant

tant ['émail et s'exprimant
dont le ton noble, vo
contrdlé, n'en est pas.
tion.




MUTTONI Pietro dit della VECCHIA
(Venise, 1603 — id., 1678)

11. Saint Francois Borgia a la vue du
cadavre de I'épouse de Charles-Quint,
son oncle, décide d’entrer dans la
Compagnie de Jésus

61;L.1,09.
Tovw“ g ammé en bas 3 gauche : muﬂm-

S Lt s AT S B
A

cANII?,ICE AlileGUE DI CARLO V. SVO ZIO RISSOLVE
DENITRARE NELLAA COMP.a DI GIESV, DI CVI £V

PO/ 12( LE.

Hnl.?.-m S is dans le commerce & Venise en 1971.
Inv. 7.

Ll“ ). bom dlm La Revue du Louvre, 1971

nes 4 34 ; Gazette des Beau.
Ml. La Chwmquc du Am, no 1248, “vrinr |873
p. 12, repr. 1

A la liste des ceuvres de Pietro della
Vecchia conservées dans les musées fran-
¢ais que nous avions donnée dans l‘article
de la Revue du Louvre sus cité, il convient
d‘ajouter un tableau du musée de Nantes,
d’un sujet aussi étrange et rare que celui
de la toile de Brest, Le devin Tirésias se
métamorphosant en femme. Le tableau de
Nantes était jusqu'd présent attribué a
Giorgione, attribution peu surprenante (cf.
Revue de I'Art, n° 21, 1973, p. 18) lorsque
I'on se souvient du golt de della Vecchia
pour les pastiches des grands maitres du
XVIe sigcle (pour une imitation des Bassan,
cf. ici le n° 1). Le tableau de Brest, un des
rares de |‘artiste qui soit monogrammé,
fait allusion a I'événement décisif de la vie
de Frangois Borgia (1510-1572) Grand
écuyer de la femme de Charles-Quint, il
est chargé d’'accompagner la dépouille de
celle-ci 8 Grenade ou le cercueil est ouvert
devant lui. La vue des ravages de la mort
le décide & mener une vie exemplaire et
d'entrer, a la mort de sa femme, dans la
Compagnie de Jésus dont il deviendra Géné-
ral
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PIGNONE Simone
(Florence, 1611 — id., 1688)

12. Le miracle de la broderie
L.1,62.
)d’un particulier, Paris en décembre 1969

P Rosen! dans La Revue du Louvre, 1972,
nes pp. 344-345, note 8, repr. 7 (¢
vers 1850 ))4

L’auteur de ce tableau, au charme pervers
et au coloris raffiné, semble aujourd’hui
identifié. Selon Carlo Del Bravo, Marco
Chiarini, Erich Schleier et Mina Gregori
(comr. orales), il s‘agirait du Florentin
Simone Pignone. Plus obscur en revanche
le sujet de I'ceuvre que nous n‘avons pu
identifier : une religieuse vétue de blanc,
observe, émerveillée, une sainte (?) les
pieds nus, richement vétue, en train de broder ;
deux autres religieuses observent la scéne.
A gauche, 2 terre, un panier a ouvrage.
L'artiste fut longtemps confondu avec
Francesco Furini (ainsi le Saint Sébastien
du musée de Chambeéry lui revient-il ou
bien est-il de Furini, ou encore de Felice
Riposo comme la Sainte Agathe du musée
Magnin de Dijon?), cependant il atteint
rarement un tel niveau poétique, accentué
par ce sfumato propre a tout un groupe
dartistes florentins, parmi lesquels Cecco
Bravo et le Vénitien d'adoption Sebastiano
Mazzoni, redécouverts récemment, sont
aujourd‘hui les plus célébres.

RECCO Giuseppe
(Naples, 1634 — Alicante, 108% §

13. Etal de poluenl
T H.A,
Hist. : ni. s (605 dane

Le domaine de la nature
a la suite de I'exposition
R. Causa en 1964 et du li
de Logu (1962), est aujourd’hui
connu. Si le tableau de Brest est certal
ment napolitain et si la spectaculaire
morte de poissons avec leurs reflets
liques si caraciérimquu de [artiste
pouvoir étre attribué a Giuseppe ﬂu:ze
le plus célébre membre de la dynasti
Recco, il est plus difficile d'identifier l'nuun
des deux marchands et leur vieux client qui
contréle, 3 travers son lorgnon, la fraicheur
d’'un poisson. La nature morte de Brest,
avec son ouverture sur la mer, & droite,
est a coup sOr parmi les plus ambitie: :
du genre qui nous soient parvenues. Elle
I'emporte sur les tableaux de Périgueux,
de Dieppe, de Besangon ou de Calais,
qui portent presque sans exception le mono-
gramme du maitre.

SARACENI Carlo
(Venise, 1579? — id., 1620)

14, La Vierge a I'Enfant avec saint
Jean et saint Joseph

T. marouflée sur conmpllqul H. 1,26
i dans une coll. p

; L. 0.88.
n décembre

compte-rendu du Carlo Saraceni

dans Revue dlIAlL ne11, 197!.
107 repr. 2; P. Rosenberg, dans La Revue

i 1972, p. 348, note 20, repr.

A. Ottani C: « La Tour all’ Dul\qollo e il suo primo

tempo cara\ esco » dans Paragone, n° 273, 1972,

.19 (« copie »).
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AMIGONI Jacopo
(Naples, 1682 — Madrid, 1752)

15. Le sacrifice d’Iphigénie

g ?'Bugauiu ‘d'un particulier, Paris en juillet 1969
4

|nv o 7‘1 )P.m Ov-nqnh, Venise au XVIl® siécle.

c-n. n°1, pl 32,1 g

du XVII' et XVIll® smcln n dans La Rcvun du Lauvn,
,n‘ls, P e 23; M. Rheims, Trésors
Musées de Funu, Rilln‘l chhm- édit, 1972,

npr.

Tableau caractéristique de ce maitre véni-
tien qui parcourut I'Europe de la Baviére
et de la Hollande a I'Angleterre sans oublier
Paris (1736), ni I'Espagne ou, comme
Tiepolo dix-huit ans plus tard, il devait
mourir. Le tableau de Brest, sans doute tardif

dans la carriére du peintre, et

dans une collection privée

de cette élégance facile héritée
de sa Naples natale que de
d‘adoption, qu'il propagera a

rope entiére. Son ceuvre est
de réponse italienne a l'art d'un
Antoine Coypel (cf. ici n° 32).

BATONI Pompeo
(Lucques, 1708 — Rome, 1787)

16. La mort de Marc-Antoine

T.H.0,76; L. 1,00.

Monoqumme b.d.: P.B. 1765
Coll. Joubert (une ancienn:

c hlu\mn e la toile indi

de Cléopatre du Lyonnais La
borateur do Bnom jusqu'en 1765
tqui comma

fils, était
G. Wille (1715 ‘808) dh 171
. Wille, du 6 au 11 décembre 13
n° 2, vendu 980 livres; coll. du comte Journu-
de Tustal; Vente d‘ cette coll.,

juin

vln e Duguit, Bmduaux, 30 avril 1512 lot n® 3; q
2 Paris, Hotel Drouot, salle 3, le 12 octobre

(vente sans catal.) (Inv. 66-188-1).

Gnvl un sens inverse an-Georges Wille en 1

(cf. Le Blanc,. Manuel de Izmlleul des

°© 4, pp. 7-8)
ette gravure, exposée au Salon de 1779 (n°®
précm que le tableau appartient 3 Wille; elle

3 « Paul Petrowitz, Grand Duc de To\lul.
Russms n (il s'agit du futur tsar Paul I°"
Exp. : , Paris, Salon de la Camspondmch ¥
ucques Pampm Batoni, n° 35, repr. (catal. par IS
Belll Barsali).

. Emmerling, Pompeo Batoni, Darmstadt, 193
n° 134, p. 122; Peter S. Walch, « Nathaniel Dancs
mars 1966 (supplément :
cf. notes 7 a 9; A. Clark dans catal. Pompeo Bai
Lucques, 1967, p. 27; A. Busiri Vici, Le « donne » d8
Batoni, Lucques, 1968, p. 18, repr. 21;
dans La Revue du Louvre, 1963 198
note 48.

GEuvres en rapport : Réplique, T., Pau, c rt.; pel
copie vendue 3 Paris, Hétel Drouot, i 5 jui 7,
ta\lue 8, n° 21 du catal. : « Guerrier blessé », T. H. 0,19

Un des chefs-d'ceuvre de la maturité d

avait subjugué et qu’elle tente d'arracher

la mort, charge I'ceuvre d’
une randeu
héroique. La délic. g

artiste comme Lagrenée I'ainé et sur toute}
une génération de pensionnaires de I'Aca-
démie de France 2 Rome, A coté du portrai-
tiste des touristes anglais, Batoni s'affirme
comme le grand peintre d'histoire dont
David saura magistralement prendre la suite

DIANO Giacinto
(Pouzzoles, 1731 — Naples, 1804)

18. Esquina llldgoriqua d‘un plafond
T.H.0,49; L.0, S

Hist. : Acquu d-ns In commerce parisien en janvier 1974
(Inv. 74-18-1).

Cette esquisse en grisaille est une pre-
midre pensée pour le plafond de Diano
qui orne le palais Cellamare a Naples (cf.
Nicola Spinosa La Pittura Napoletana da
Carlo a Ferdinando IV di Borbone, s.d. mais




i dans sa
chise, et de : 2 la Benefial,
qui fait le charme de ses fameuses cari-
catures. A. Clark, auteur de l'article de base
sur Ghezzi (dans Paragone, n° 165, 1963),
qui compte publier prochainement le tableau
de Brest (daté par lui vers 1720-30), nous
en a signalé une version, avec de consi-
dérables ibué Aurel
Milani par Italo Faldi (Stefano Susinno,
« Aureliano Milani e Sebastiano Conca... »
dans Bollettino della Unione Storia ed Arte,
1971, n°s 1-2, repr. p. 7).

LUTI Benedetto
(Florence, 1666 — Rome, 1724)

20. Délivrance d'une possédée
T. H. 0,745 L. 0,635.

Hist. : Acquis dans le commerce parisien en novembre
1973 (Inv. 73-25-1)
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L'attribution & Benedetto Luti de ce
tableau nous a été confirmée par A. Clark
(comm. or) et par Carlo Sestieri (id.),
auteur d'un fondamental article avec cata-
logue raisonné sur le maitre (Arte /llustrata,
n° 54, 1973, pp. 232-255). Collectionneur
réputé et enseignant renommé, Luti, dés son
arrivée & Rome en 1690, oriente le style de
Maratta vers une formule plus élégante.
Dans le tableau de Brest, le coloris vineux
doit venir du Guerchin; la figure du prélat
qui tient le cierge et regarde la possédée a
laquelle on présente une image de la Sainte
Face (et qui rappelle le moinillon du Saint
Charles B ée d le S
aux pestiférés, signé et daté de 1713 de
Schleissheim) est d'une dignité, d'une réserve
toute classique qui n'a pas da laisser insen-
sible un Subleyras.




" HONDIUS Abraham ‘
~ (Rotterdam, v. 1625 — Londres, v. 1695)
123, Jésus A la piscine de Bethsaida

V. 1-15)

s.D.e.d,:kv?:‘sgm d'une colonne : Abraham/
Hondius)

! f rouot, sans cata-
e o s a7

‘« Tableaux et dessins des
m.vvo du L

Ecoles du
ouvre, 1972, n°* 4.5,

Un des plus alertes tableaux religieux
peints par Hondius plus habituellement
connu par ses virtuoses petites scénes de
chasse et ses combats d'animaux. Les cou-
leurs a la fois vives et rares, I'agitation des
formes, le godt des architectures ne sont pas
sans donner un curieux air de Venise, a la
Sebastiano Ricci, en quelque sorte, & ce
tableau inattendu dans I'école hollandaise
mais typiquement pré-rococo comme tant
d’ceuvres de la seconde moitié du XVII® siécle.
Il n'est pas mentionné dans I'important cata-
logue de I'eeuvre peint de Hondius dressé
par A. Hentzen en 1963 (dans le Jahrbuch
der hamburger Kunstsammlungen, n°s 1 a
96).

SCHALCKEN Godfried
(Made prés de Geertruidenberg, 1643 —
La Haye, 1706)

24. Sainte Madeleine en priére
T.H.1,367;L.1,182.S. b. c. : G. Schalcken

Hist. : Vente du _comte de Plettenberg, Amsterdam,
2 avril 1738, n° 100 (202 florins; cf. Hoet, |, 502);
vente A. Grill, Amsterdam, 10 avril 1776, n° 16 (315 flo-
rins; adjugé & Wubbels) ; vente Ch. A. de Calonne,
Londres, 23 mars 1795, n° 9 (18 livres 18 shillings;
cf. Buchanan, Memoirs of painting, |, 234); vente
P. J. Hogguer, Amsterdam, 18 ao0t 1817, ne 72
(435 florins ; adjugé a C. S. Roos) ; vente C. S. Roos,
Amsterdam, 28 ao0t 1820, n® 97 (555 florins ; adjugé
De Vries) ; vente 3 Amsterdam, 26 octobre 1852,
n° 112 (400 florins; adjugé & Roos) ; acquis en 1973
dans le commerce parisien (Inv. 73-9-1).
Bibl. : J. Smith, A catalogue raisonné of the works of
the most eminent dutch, flemish, and french painters.
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Londres, t. IV, 1833, p. 278, n° 44; C. Hofstede de

Groot, Beschreibendes und kritisches Verzeichnis der
Werke der hervorrangendsten hollandischen Maler des
XVgééllhlhund"ls Esslingen-Paris, t. V, 1912, n° 65
P

La précise description d'Hofstede de Groot
permet d'identifier & coup sir cet imposant
Schalcken, I'un des plus grands tableaux de
I'artiste, avec la Madeleine de I'ancienne
collection Calonne, au pedigree bien établi
depuis le XVIIl® siécle, gravée en mezzo-
tinte par Smith mais apparemment perdue de
vue depuis le milieu du siécle dernier. C'est
une imp: dj ion a I'ceuvre rvé
de ce suiveur de Gérard Dou, trop connu par
de fins exercices de miniaturisation ultra-
lisse et porcelainée, et certes la meilleure et
la plus frappante version du theme aguichant
d’'une Madeleine repentante aux chairs
caressées par la lumiére qui eut tant de
succes dans |'école de Leyde et chez Adriaen
van der Werff : chez Schalcken méme,
Hofstede de Groot répertorie prés d'une
vingtaine de Madeleine (H.d.g. n° 45 a 57,
dont des exemplaires a Schwerin, Munich,
Varsovie, Hampton Court, Kassel : mais il est
remarquable qu'il s'agisse toujours de ta-
bleaux de petite taille). On signalera encore
la Madeleine de Schalcken, « toute éclairée
par le reflet d’une lampe » que Nicodéme Tes-
sin admire & Anvers en 1687 dans le fameux
Cabinet de Diego Duarte (cf. S. Speth-
Holterhoff, Les peintres flamands de cabinets
d‘amateurs au XVII* sigcle, Bruxelles, 1957,
p. 28), mais rien en prouve qu'il s'agit de
notre tableau. Le qualificatif de chef-
d’eeuvre s'impose ici, que ce soit a cause de
la hardiesse exceptionnelle de la taille dans
I'ceuvre d’'un peintre spécialisé dans les
petits formats, a cause du finj irritant, des
couleurs tendres opposées ay jaune miense
de la lampe ou pour |'effet d'éclairage poussé
jusqu'a la plus criante virtuosité et quj
contient en germe tout le luminisme étrange
et fascinant d'un Wright of Derby ay )(Vllll‘sg
le motif lunaire, trés efficacement rendu n'eé{

25. Le rep!
dant la fuite

P
p. 293, repr. 16.

Véritable petit chef-
virgilienne et de pureté
a quel point « Herman
on appelait souvent Swaneve
proche compagnon sinon |
de Claude ('5e|lé;i (Sw'anl::llg :
dés 1629 au moins et y j
1641). Mais la limpidité du paysage
ciel bleu pale translucide, la !utchﬁ
coloris, le coté diaphane 7I' pu:' ?nlqde s
trés graphique qui rappelle celul X /t
et deg Mpauperché, des tons plus froids, une
|lumiére dorée plus précise, moins chat
et rayonnante suggérent que I'ceuvre
de la deuxiéme période frangaise du pd?‘g,
(1641-1655) et doit 3
des travaux de I'Hotel Lal
1646-47, ol Swanevelt s
ment au miliall.uI c:;s pa‘y::g’mmn

rangais et collabore
Lére? Fouquiéres, Mauperché et un wLu,t
italianisant d'origine hollandaise, «AIQ"' lyn
(cf. leurs paysages décoratifs de I'Hotel























































































