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Fig, 8 — Colfre 4 vétements parfaitement conservé, Coll. Priv. L. 132 em.
H.100 em. Chine, Bel exemple d'assemblage en onglet.
droits, de décor en bossage chanfreiné, technique qui consis
abattre & 45° les arétes vives d’un panneau. Enfin, pour la répétition
de pelits motifs élémentaires, tels les semis de fleurettes, l'artisan
$'est servi de poingons en relief.

Dans leur simplicité, ces techniques de construction et de décor
parviennent # conférer une solidité et une aisance adaptées a la
structure massive du coffre, et encore accentuées par la qualité des
matériaux employés. Les bois sont choisis sur place parmi les es5en-
ces les plus répandues, avant tout le chéne (pour plus des trois
quarts) et le chtaignier. Probablement teinté au brou de noix, le
coffre prend en vieillissant une patine brun sombre atteignant pres=
que le noir.

Un coffre du Musée de Morlaix, biti en merisier, constituc
un cas unigue.

Les types de coffres et leur emploi :
Cette étude d'ensemble a permis de mettre en évidence deux
grandes catégories, suivant un emploi qui a toujours été double:

— Coffres & vétements destinés 4 recevoir du linge de maison,
des- affaires personnelles.
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CADRE HISTORIQUE

Origine et rfmrﬁiim géographique :

 Ce nlest qui partir des années 1940-45
Musée des Arts et Traditions populaires ont in
domaine qui nous occupe ici, des méthodes de re
tere scientifique, avec relevés des plans,
c'était 1a initiative de muséologues, _ _ :
Déja bien avant cette époque, & vrai dire su
de la guerre 1914-1918, le « rabattage » des meu les rura
Tait sans autre préoccupation que celle de I'acquisition
d'art, achetées en vrac et a vil prix sur le terrain, ;
Clest ainsi que des centaines de coffres ont 6 dispersés et
vendus, tantdt a des particuliers qui en avaient pressenti trés juste-
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‘populati

 Dans son récit des guerres de Ia Ligue, le Chanoine Moreau
fait allusion & la condition des paysans bretons au moment od




: Aussi 4
; 3 Ce ne sont pourtant que des
donné la stabilité du décor depuis la deuxiéme
jusqu'a la fin du 17° sidcle.

Les types de charniéres, par exemple, pourraient fournir e
critéres techniques qui font hélas défaut, les deux documents ¢




Paspect abstrait du pés
pertoive gothique et (1
confévent wne oira de
myktére  aux  accents
presgue  Moyendgent.




: Peui-él.re mnatn&s par l'engouement de
pour ces arabesques venus d'Orient par la voie d
Venise, les plus grands artistes de la Renaissance, tels £
Vinci et Albrecht Diirer, avaient remis  la mode ces motifs.
avaient en particulier composé des planches de dessins & l'usage
artisans.

En France, du Cerceau et Philibert de 'Orme, entre autres,
mirent eux aussi en circulation des cahiers de modéles, dans W
abondaient les mailles flouries, les entrelacs 4 deux ou trois brins, fes







fantaisie celtique.

.mm Jmma amméea :
Les entrelacs bretons semblent bien plutdt pmaﬁm d
rationaliste, pour ne pas dire trés « latin »,

{_(

d'autres, de linﬁu. ce de
naissance italienne. C'e
revient le mérite d’avoir re
vert ce patrimoine trés vaste
trés hétéroclite, afin de le réutiliser
4 sa facon et de le propager & nou-
veau grice 4 des artistes de talent.

Ces motifs, qui, dans la Renais-
sance franco-italienne ne jouent
souvent qu'un role de remplissage,
ont ét¢ particuliérement « prisés »
par les artisans bretons.

Fig. 20 —
Motij original dérivé de la plume.



e i :
velure bouclée, et ceinte d'une csllErette Henri 11,

Lartisan a reproduit ici une cariatide gainée
dans le genre de celles que Pon peut voir sur
des linteaux de niches (fronton du Porche de
Lanhouarneau) ou de fenétres (Ossuaire de Lan-

Parmi les motifs les plus fréquents, on remar-
que des pampres de wgne des grappes de raisin,
des rinceaux, qui ornaient aussi les cnlmuex tor-
ses soutenant les retables célébres (Sizun, Loc-
Meélar, Berven, Logueffret, Pleyben, entre autres..)

Plusieurs coffres presque identiques par leur décor, consﬁw
une série caractérisée par des tétes d’ angelots jouffl ic
trés répandus sur maint retable ou facade de l‘épeque 4 Co
par exemple (fig. 31).

Les cuirs, qui foisonnent sur de nombreux coffres, s'enroulent
€galement sur les facades ou pignons d'édifices variés : Chéiteau de
Kerjean, églises ou ossuaires de Lanhouarneau, Sa:m-’!‘hr:gonnec
Lampaul-Guimiliau, Landivisiau, ete...

Sans les rendre trop systématiques, reconnaissons donc une fois
pour toutes ces « correspondances » avec la grande sculpture, et
constatons qu'il n'y a pas eu copie servile.

Si dans Vensemble les poncifs de la Renaissance ; tétes d'an-
gelots, mascarons, grotesques, etc... constituent les motifs les plus
familiers et définissent des séries enuérea. cela ne signifie pas pour
autant que les meubles comportant ce genre de décor soient d'ung
affligeante banalité. Il faudra tenir compte du réle de la composi-
tion qui peut valoriser un ornement assez ordinaire.




Fig. 24 — Devant de voffre, Daté 1607, Siréne et rincéatiy,

Fig. 25 — Devant de coffre, Daré 1637, Inseription . H. NEL.

lui aussi peu de r
apercu de ce style,
ornés de moulures



Figi 26 — Coffre @ véiements. Coll. Musée dart populaive breton, Numntey,
L. 148 cm. H. 83 ¢m. Décoré de « gitteaux =,

L'art populaire.

LES REPRESENTATIONS FIGUREES :

Pour trouver sur ces meubles paysans un art plus proche de
la réalité quotidienne, il faut le rechercher dans les représentations
qui en sont inspirées, et qui constituent une source précicuse de ren-
seignements sur les habitudes sociales et la mentalité d'un peuple
demeuré dans le giron de la tradition paysanne.

Les intentions les plus variées s'expriment sur ces coffres, La
premicre place revient cependant aux représentations religicuses :
cela n'a rien d'étonnant, i une €poque ol les grandes missions d’évan-
gélisation diffusent une propagande qui ne manque pas de frapper
les esprits encore empreints du mysticisme et des superstitions du
Moyen-Age.

Linfluence des Jésuites, de Michel Le Nobletz et du Pére Mau-
noir en particulier, a été trés forte dans les paroisses du Léon qui
ont demandé la canonisation de ces prédicateurs : il n'y a pas si long-
temps encore I'on attribuait des miracles au Pére Maunoir.

V.H. Debidour éerit & propos de ces grandes missions breton-
nes du 17" siécle ;

«Les méthodes d'évangélisation appliquées i la paysannerie
« bretonne étaient celles d'une propagande de choc cantiques, car-
« les peintes, une sorte d'imagerie simpliste oil le précheur montrait
« aux foules, avee une buguette, des scénes d'un symbolisme facile,
« Adam et Eve, les paraboles... s

C'était done l'atmosphére religicuse d'une époque, ol le culte
des saints retrouvait une nouvelle vigueur « purifiée » par l'intermé-




tage prés |
« et tout joignant un petit oratoire, Pmn-ssnoun
i‘i‘iﬁu‘t et m&ﬁm en catte mum!n.

, qu'il mendiait ¢

: ques herbes et raci-

nes sauvages, luy envoya un petit poisson
« en sa fontaine, lequel tous les matins se pré-
& §entoit au Saint qui le prenait et en coupait une
« piece pour sa pitance, et le rejetoit dans l'eau,
aet tout a4 instant il se retrouvail tout entier,
« sans lésion ny blessure, »

Saint Yves, (représenté en méme temps que
‘Saint Corentin sur un coffre bien connu de la
Collection du Chatellicr) rend la justice entouré
du riche et du pauvre.

Sainte Catherine, patronne des jeunes fil-
les, porte couronne, car elle est fille de roi, ainsi
qu'une épée et une roue, instrunient de son

Déaily dun  miéme  coffre.
Ces  représentations iréy  pros-
siéres  exdcinérs  sans. beancolp
plus de soin gue des  proffin
waffrent qu'rn Brrdl docunion-
taire - Verinble ébanche Jit haade
dessinée  cavivaturant  naivenent
tex crovances vivaces de la sor-
celfepic...

lewr lic
thiques, et I
el

Les pomam des mariés sont
ses, souvent mnwnmmelim bien
la création populaire : ces {u Mu
breton de II:IBantcs, représentant les des
gnés de leurs animaux domestiques, qui d'ailleurs
parfois comiquement (fig. 2!

Seuls deux coffres, (excep
scénes figurées) exposent e

grice.
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Fig. 31 — Devant de coffre. Daté 1665, Le montant central porte le motif
principal @ wn angelor.

Des dents de Joup et une frise d'entrelacs entourent les panneaux cannelés,
tandiy que des fleareties poingonndes porsément les montanty latéraus,

Fig. 32 — Cuffre. Coll. Musée de Quimper. L. 190 cm. H. 89 cm.

i * Mg profusion ernementale, mais gussi le sens harmonieux de la
1 sassocient sur cette fapade & dominante gotligue marguée de la
rationalité renaissanfe,

T

Clest par exemple le cas des coffres de style Renaissance sur
lesquels s'établit un harmonieux équilibre entre les fins panneaux
cannelés surmontés d'une frise d'entrelacs et les montants latéraux
luisses nus ou garmis de motifs accessoires, qui encadrent le mon-
tant central rehaussé d'un motif original : entrelacs, cariatide, mas-
caron, etc... (fig. 31} ¥ =

— Le décor place sur le montant central est compléte ou
souligné par celui des deux panneaux qui lui sont adjacents. Ce
procede permet de constituer une sorte de tryptique au centre de
ls facade. Clest la une disposition plus particuliérement fréquente
sur de nombreux coffres de style gothique =

Ce type de compesition exprime une volonté de rationalisa-
(o el d'organisation de V'espace, reflet plus ou moins conseient des
influences d'une époque el qui se retrouve sur les pories et lam-
biis des églises, les jubés, les frises murales, les attiques des por-

. triomphales (Sizun), en un mot sur ces éléments sccondaires qui
couvrent les espaces intérieurs ou extérieurs des grands edifices.

Juste retour des choses, certains de nos coffres @ cannelures
verticales ne sont-ils pas dérivés de ces balustrades de pierre, ryth-
mées de métopes nues et de triglyphes si typiques de la deuxieme
Renaissance ?

Fig. 33 —

Devant de  coffre.
Coll. Musée  de
Quimper. Détail.
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